BERICHTE UND BESPRECHUNGEN

HeiNrRICH ANSHELM VON ZIGLER UND KLIPHAUSEN, Die Asiatische Banise,
historisch-kritische und kommentierte Ausgabe des Erstdrucks (1689), hrsg. von
WERNER FrICK, DIETER MARTIN und KARIN VORDERSTEMANN (= Frithe Neuzeit,

Studien und Dokumente zur deutschen Literatur und Kultur im europiischen
Kontext; Band 152) Berlin und New York (de Gruyter) 2010, 702 S.

»Es war einmal eine Zeit, da man sagte: der Herkules, die Banise und dergleichen,
ist das grofite Buch, das Teutschland hervorgebracht hat. Es war auch einmal eine Zeit,
da mufSten die Hiite der Mannspersonen dreyeckig hoch in die Luft stehen, je héher, je
schoner.”") Dieses Urteil Johann Heinrich Jung-Stillings von 1778 konnte sich auf Johann
Christoph Gottscheds gut fiinfzig Jahre zuvor gedufSerte kritische Einschitzung beziehen,
dass die >Asiatische Banise / Oder Das blutig=doch muthige Peguc des Heinrich Anshelm
von Zigler und Kliphausen (1663-1697) trotz ihres ,asiatischen’ (denn nicht wohldeut-
schen) Sprachstils, der an der ,gesunden Vernunft' vorbeigehe, ,unter allen Deutschen
Romanen noch fiir den besten zu halten® sei.?) Goethe war die >Banise« ebenso bekannt
wie Karl Philipp Moritz; und Johann Heinrich Vof§ schwirmte in den >Erinnerungen
aus meinem Jugendleben« (1829 posthum erschienen) gar noch von ihr. Doch bereits als
der junge Vof§ sic begeistert verschlungen hatte, war der Zenit ihrer Popularitit tiber-
schritten. Der 1689 erschienene Roman erlebte als ,Bestseller’ in der ersten Hilfte des
18. Jahrhunderts neun Auflagen, wurde in der Zeit bis 1800 zwar noch dreimal (teils
nur ausschnittweise) bearbeitet, wurde dramatisiert, vertont und fortgefiihrt, doch er
fiel wie viele andere Texte der Frithen Neuzeit alsbald aus dem Lektiirekanon. Damit
gehort die »Asiatische Banise« trotz ihrer zukunftsweisenden Hybriditit zwischen héfisch-
historischem Roman einerseits und Abenteuerroman andererseits®) zu jenen Erzihltexten
des Barock, welche die Alterititshiirde, die nach 1750 mit der Herausbildung eines auto-

") JouaNN HEINRICH JUNG-STILLING, Lebensgeschichte. Vollstindige Ausgabe, hrsg. von
G. A. BeNraTH, Darmstadt 1976, S. 123, abrufbar unter hetp:/fportal.uni-freiburg.de/ndl/
Sforschunglbanise/jungstilling (aufgerufen am 21.09.2011).

%) Jouann CarisTorH GoTTscHED, Herrn Heinrich Anshelm von Ziegler und Kliphausen
Asiatische Banise, in: Beytrige zur Critischen Historie der Deutschen Sprache, Poesie und
Beredsamkeit 6 (1733), S. 274-292, hier: S. 292, abrufbar unter hzzp://freimore.uni-freiburg.
delservletssMCRFileNodeServlet/DocPortal_derivate_00014103/Gottsched_ Ziegler_Banise.
pdf?hosts= (aufgerufen am 21.09.2011).

%) Vgl. GERHART HOFFMEISTER, Transformationen von Ziglers ,Banise’: Zur Trivialisierung

des héfisch-historischen Romans, in: German Quarterly 49 (1976), H. 2, S. 181-191.
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nomen Literatursystems®) und einem Paradigmenwechsel in der Lesepraxis’) entstand,
nicht haben tiberwinden kénnen.

Nachdem 1965 eine von Wolfgang Pfeiffer-Belli besorgte Leseausgabe des Textes er-
schien, die ihn nochmals einem breiteren Publikum (als Roman) niher zu bringen suchte,
legen nun WERNER Frick, DIETER MARTIN und KARIN VORDERSTEMANN eine vorbild-
liche historisch-kritische und kommentierte Ausgabe des Erstdruckes von 1689 vor. Diese
von der Deutschen Forschungsgemeinschaft (DFG) geforderte wissenschaftliche Edition
macht erstmals den Text der editio princeps in einer fundierten und leserfreundlichen
Ausgabe zuginglich: Sie iiberzeugt in ihrem editorischen Konzept und in der Umsetzung —
beides sei in Grundziigen kritisch skizziert.

Der Ausgabe liegt ein ,autorzentrierte[r] historischer Ansatz* zugrunde; parallel dazu
wird als Ziel eine , kritisch rezeptionsorientierte Darstellung® (515) des Romans angestrebt.
Damit hat die Edition eine doppelte Stof8richtung: Zum einen ist sie in klassischer Weise
textfokussiert, zum anderen richtet sie den Blick auf die kulturellen Phinomene im Ein-
zugsbereich des Romans und versteht ihn damit weniger als einen autonomen literarischen
Solitdr, sondern vielmehr als ein Produkt von kulturellen Austauschprozessen und als
Impuls fiir weitere Austauschprozesse. Ganz im Sinne des Ansatzes liegt der Ausgabe —an-
ders als der von Pfeiffer-Belli herausgegebenen Leseausgabe — der ,einzige[ ] autorisierte] ]
Druck des Romans® (504) zugrunde.

Die rezeptionsorientierte Darstellung ist ein historisch adiquates Ziel, denn sie korre-
spondiert mit der frithneuzeitlichen Poetik der variatio und amplificatio: Interessant sind
die kulturellen Verflechtungen sowie die medialen und intertextuellen Transformationen
von Motiven, Stoffen und Narrativen, die das vormoderne literarische Leben charakteri-
sieren. Der Rezeptionsfokus schligt sich vornehmlich in zwei Aspekten nieder: erstens in
der historisch-kritischen Gestaltung des Variantenapparats und zweitens in der Dokumen-
tation und Auswertung der »Banise«-Wirkung.

Der Apparat dokumentiert nicht die Textgenese des Romans, sondern dessen ,,produk-
tive[ ] Rezeption® in den Nachdrucken (516). Sinnvoll ist der Apparat insofern angelegt,
als nur die ,semantisch bedeutenden Varianten® (516) verzeichnet werden und man auf
die Auflistung von Varianten verzichtet, die durch differierende Schreibweisen in den Dru-
cken zustande gekommen sind. Diese Entscheidung iiberzeugt, denn die Auflistung aller
Varianten liefle, so das Argument, einen Apparat entstehen, der die ,,aus Benutzersicht in-
teressanten Varianten zum Verschwinden gebracht” hitte (517). Die rezeptionsorientierte
Perspektive der Ausgabe wird des Weiteren in der Sammlung und Analyse von Wirkungs-
zeugnissen und Ubersetzungen deutlich. Das DFG-Projekt besteht nimlich nicht nur aus
dem germanistischen Editionsprojekt, sondern auch aus einem skandinavistischen, einem
slavistischen und einem romanistischen Teilprojekt, die sich den Ubersetzungen widmen.
Dass man zu editorischen Zwecken teils die Moglichkeiten des Internets nutzt, ist nicht
neu: Erinnert sei z. B. an das so genannte Heinrich-Heine-Portal oder die Karl-Gutzkow-
Edition.%) Bei der Edition der »Banise« hat man einen Teil des Materials (u. a. die Pritexte,

%) Vgl. PiERRE BOURDIEU, Les regles de I'art. Genese et structure du champ litteraire, Paris 1992
(dt. Die Regeln der Kunst, Genese und Struktur des literarischen Feldes, Frankfurt/M. 1999).

’) Vgl. Erict ScuON, Der Verlust der Sinnlichkeit oder die Verwandlungen des Lesers. Men-
talititswandel um 1800, Stuttgart 1993, S. 38-43.

¢) Heinrich-Heine-Portal: http:/fwww.hhp.uni-trier.de (aufgerufen am 20.10.2011); — Karl-
Gutzkow-Edition: http:/lprojects.exeter.ac.uklgutzkow/Gutzneu (aufgerufen am 20.10.2011).
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Quellen und Vorlagen sowie die umfangreichen Dokumente zur Wirkungsgeschichte)
ins World Wide Web ausgelagert. Die »Banise«-Seite, die in die Homepage des Deutschen
Seminars der Albert-Ludwigs-Universitit Freiburg integriert ist, erschliefSt das Material
mithilfe von sieben Kategorien: 1) Heinrich Anshelm von Zigler und Kliphausen (Bio-
graphie des Autors); 2) Textausgaben (Ausgaben des 19. und 20. Jh.s); 3) Zeitgendssische
Ausgaben (Ducke des 17., 18. und frithen 19. Jh.s); 4) Ubersetzungen; 5) Quellen, Vorla-
gen und Pritexte; 6) Rezeptionsdokumente; 7) Literatur. Die Pritexte, Quellen, Vorlagen
sowie die Dokumente zur Wirkungsgeschichte (und teils auch die Ubersetzungen) sind
in Transkriptionen und/oder (Teil)Digitalisaten zuginglich. Gerade durch die Méglich-
keit, auf diese Weise umfangreiches Material zu prisentieren, ist die Entscheidung, eine
»Banise«Seite einzurichten, sinnvoll. Wiinschenswert fiir das >Banise«Portal wire es aber
gewesen, wenn man es vom Institut losgel(’jst hitte. Dies in Kombination mit einer ange-
messenen Visualisierung wiirde nicht nur den autonomen Status des Forschungsprojekts
und die erbrachte editorische Leistung deutlicher hervortreten lassen, sondern man hitte
vielleicht auch die Moglichkeiten des Mediums umfassender nutzen kénnen. In seiner
Verlinkungsstrukeur ist das »Banise«-Portal sehr einfach aufgebaut, dabei bietet gerade das
Internet die Moglichkeit, eine Poetik des Wissens und der Intertextualitit, wie sie den
hoéfisch-historischen Roman kennzeichnet, anschaulich abzubilden. Eine erste Auswer-
tung des rezeptionsinteressierten Ansatzes erfolgte im Februar 2011 mit der Tagung »Die
Asiatische Banise. Ein barocker Bestseller in Europac Im Zentrum standen nicht nur die
Ubersetzungen, sondern auch die Bearbeitungen der>Banise: fiir das Theater und die Oper.
Der angekiindigte Sammelband wird die frithneuzeitliche Stoff-Vernetzung und damit
auch die Leistungen der Ausgabe nochmals deutlicher hervortreten lassen. Soweit das
editorische Grundkonzept der Ausgabe, das im Detail einer adiquaten Umsetzung bedarf:
In den Blick geriickt seien exemplarisch die typographische Prisentation des Textes, das
Nachwort und die Kommentierung.

Aufgrund der drucktechnischen Besonderheiten und Konventionen der Frithen Neu-
zeit ist die Umsetzung von Texten des 16., 17. und 18. Jahrhunderts in moderne Ausgaben
immer dann heikel, wenn man sich gegen einen Reprint entschlieflt (erfreulicherweise
ist ein Digitalisat der editio princeps der >Banisec auf der Seite der Universititsbiblio-
thek Freiburg einsehbar).”) Denn die Vielzahl von graphischen Textauszeichnungen (un-
terschiedliche Schriftarten, Schriftgrofien etc.) und von Schmuckelementen (Initialen,
Vignetten, Illustrationen etc.) muss adiquat umgesetzt werden. Die Herausgeber folgen
einem Mittelweg, der an die Empfehlung von Annika Rockenberger und Per Récken
anschlieflt, indem ,standardisierte[ ] deskriptiv-druckanalytische Verfahren [...] mit ei-
ner sich dem historischen Befund annihernden Nachbildung typographischer Diffe-
renzqualititen” kombiniert werden.®) Der folgenreichste editorische Grundsatz bei der
Umsetzung der Typographie liegt in der Entscheidung, die Antiqua (und nicht die
Fraktur) zur Grundschrift der Ausgabe zu machen. Gerechtfertigt wird diese Vorgehens-
weise von den Herausgebern mit dem Hinweis auf ,moderne Lesegewohnheiten® (521).
Diese begriiffenswerte Grundsatzentscheidung geht einher mit einer Reihe von Folge-
inderungen, die notwendig sind, um die ,typographischen Differenzqualititen® aufrecht

7) Abrufbar unter hrtp://digilib.ub.uni-freiburg. de/document/313140979 (21.09.2011).
%) ANNIkA ROCKENBERGER und PER ROCKEN, Vom Offensichtlichen. Uber Typographie und
Edition am Beispiel barocker Druckiiberlieferung (Grimmelshausens ,Simplicissimus®), in:

editio 23 (2009), S. 21-45, hier: S. 44.
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zu erhalten, und die die Herausgeber in einer iibersichtlichen Tabelle zusammenfassen
(vgl. 523). Hat man sich im Falle der Schriftgestaltung um eine zeitgemifle und zugleich
die historisch-materiellen Semantiken mittragende Umsetzung bemiiht, wurden Aspekte
der gestalterischen Gesamtanlage des Romans in den Hintergrund geriickt: Weshalb man
sich dazu entschlossen hat, die Illustrationen vom Text zu trennen und erst am Ende des
Bandes abzudrucken (683—691), bleibt leider unbegriindet (vgl. 515, 523, 554-557). Zwar
wird der Edition ein Faksimile des Titelkupfers und der Titelseite vorangestellt (2f.), auf
einen positionsgenauen Abdruck der neun Kupferstiche, die, wie es im 17. Jahrhundert
durchaus tiblich war, bestimmten Seiten zugeordnet waren, wird aber verzichtet. Gerade
da die Kupferstiche allein dem einzig autorisierten Erstdruck von 1689 beigegeben waren,
wire es mit Blick auf die Gesamtkonzeption der Ausgabe konsequent gewesen, diese an
den fiir sie vorgesechenen Stellen abzudrucken.

Der Kommentar bildet das zeitliche Pendant zu den Wirkungszeugnissen auf dem
»Banise-Portal, denn ,die wesentliche Aufgabe des Kommentars besteht im Nachweis
der von Zigler benutzten historiographischen und religionskundlichen Quellen® (560),
die kurz erliutert und bei wichtigen Passagen sogar im Wortlaut wiedergegeben werden.
Dariiber hinaus werden die literarischen Pritexte, wie Passagen aus Werken Lohensteins,
aufgefithrt; und im Falle von Rara, wie beispielsweise Eberhard Werner Happels Roman
»Asiatischer Onogambo« von 1673, werden die Texte als Teildigitalisate auf dem Banise-
Portal zuginglich gemacht. Die Dokumentation der Quellen wird erginzt von knappen
und funktionalen Wort- und Sacherklirungen. Der gut 110 Seiten umfassende Kommen-
tar (562—673) erfiillt dergestalt die gesteckten Aufgaben.

Das informative, aber doch relativ kurze Nachwort (531-540) verortet die Struktur der
»Asiatischen Banises, ihren Status als ,Geschichtgedicht' (so der bekannte Terminus aus
Sigmund von Birkens Vorwort zur >Aramenac von 1669) sowie die Sprache und den Stil
der >Banise« innerhalb der Gattungstradition des héfisch-historischen Romans und gibt
des Weiteren eine knappe ,,Skizze der Forschungsgeschichte” (536-540). Gerade aufgrund
der (partiellen) Alteritét frithneuzeitlicher Literatur wire ein umfassenderes Nachwort, das
einerseits die Pragmatik der literarischen Praxis skizziert und andererseits den Roman in
seiner sprachlichen Gemachtheit niher beleuchtet hitte, erstrebenswert gewesen.

Zu wiinschen ist der Ausgabe, dass ihr das Schicksal erspart bleibt, das Jung-Stilling
1778 kontrastierend zum eingangs zitierten ,es war einmal setzt: ,,Jetzt lacht man der Banise
und des Hercules, eben so, wie man eines Hagestolzen lacht, der noch mit hohem Hu, stei-
fen RockschofSen, und ellenlangen herabhangenden [sic!] Aufschligen einhertritt.“’) Die
fundierte, sorgfiltig besorgte historisch-kritische und kommentierte Ausgabe von Werner
Frick, Dieter Martin und Karin Vorderstemann erschlief§t einen paradigmatischen Text
des ausgehenden 17. Jahrhunderts. Damit liegt nicht nur ein weiterer wichtiger Baustein
zu einer systematisch-umfassenden Erforschung der deutschsprachigen Erzihlliteratur
der Frithen Neuzeit vor, die trotz einer Reihe von verdienstvollen Arbeiten aussteht;')

%) JUNG-STILLING, Lebensgeschichte (zit. Anm. 1), S. 125, abrufbar unter http://portal.uni-
[freiburg.de/mdl/forschunglbanise/jungstilling (aufgerufen am 20.10.2011).

1) Z.B. WERNER FrIck, Providenz und Kontingenz. Untersuchungen zur Schicksalssemantik
im deutschen und europiischen Roman des 17. und 18. Jahrhunderts, Tiibingen 1988;
eine umfassende Studie in der Nachfolge von Geulens »Erzihlkunst« fehlt aber (vgl. Haxs
GeuLeN, Erzihlkunst der frithen Neuzeit. Zur Geschichte epischer Darbietungsweisen und
Formen im Roman der Renaissance und des Barock, Tiibingen 1975).



Berichte und Besprechungen 327

die Edition bietet mit der rezeptionsgeschichtlichen Perspektive auch Impulse zu weiterer
komparatistischer Forschungstitigkeit, die sich der kulturellen Verhandlungen im Europa
der Frithen Neuzeit anzunehmen hitte. Spitestens heute ist jene Zeit gegkommen, von der
Jung-Stilling zu hoffen weif3: ,,Es wird noch einmal eine Zeit kommen, wo man grofle Hiite
tragen, und also auch die Banises, als eine herrliche Antiquitit lesen wird.“"") Es ist an der
Zeit, sich dieser ,herrliche[n] Antiquitidt‘ anzunechmen — auch wenn sie fiir uns vielleicht
nicht mehr zu einem wirklichen Roman werden kann.

Lukas Werner (Wuppertal)

") JuNG-STILLING, Lebensgeschichte (zit. Anm. 1), S. 125, abrufbar unter http:/jportal.uni-
[freiburg.de/ndl/forschunglbanise/jungstilling (aufgerufen am 20.10.2011).

ARMIN LEIDINGER, Hure Babylon, Grofistadtsymphonie oder Angriff auf die
Landschaft? Alfred Déblins Roman »>Berlin Alexanderplatz« und die Grof3stadt
Berlin: eine Anniherung aus kulturgeschichtlicher Perspektive (= Epistemata.
Reihe Literaturwissenschaft; Band 689), Wiirzburg (Kénigshausen & Neumann)
2010, 401 S.

Es gehort einiges an Mut dazu, heutzutage ecine Monographie zu >Berlin Alexander-
platz« (BA) vorzulegen. Nicht nur ist der Roman nach wie vor und mit groffem Abstand
das am hiufigsten untersuchte Werk Alfred Déblins; Legion sind die Arbeiten, die BA als
das Paradebeispiel fir das Erzihlen in der Moderne heranziehen.) Um tiberhaupt Aspekte
des Werks erhellen zu kénnen, die bislang unterbelichtet geblieben sind, miisste eine neue
Studie demnach die von der Interpretationsgermanistik schon allzu stark ausgetretenen
Pfade verlassen. Zudem miisste sie idealerweise die umfangreiche Forschungsliteratur mit-
einbeziehen, ohne dass sie aber dem Leser zur Belastung wiirde. Die an der Universitit des
Saarlandes entstandene Dissertation von Armin Leidinger leistet dies alles. Mit sicherem
Uberblick iiber das Material bietet sie einen erfrischend innovativen Zugang zu Doblins
Roman auf der Basis griindlicher Text- und Quellenarbeit. Dies, obwohl das Thema der
Studie — gefragt wird nach dem Bild der Grofstadt Berlin in BA — geradezu klassisch
ist. Dabei hat sich in der Forschung, ungeachtet aller methodischen Differenzen, eine
bestimmte Interpretationsrichtung bis hin zu schulischen Lektiirehilfen als konsensfihig
erwiesen: die Ansicht nimlich, dass die Grofistadt in BA iiberwiegend negativ dargestellt
werde. Angefangen bei Volker Klotz’ einflussreicher These, der Protagonist Biberkopf trete
einen aussichtslosen ,Agon’ gegen die Stadt an, bis hin zu theoretisch avancierten neueren
Arbeiten (Harald Jihner, Oliver Jungen u. a.) wird argumentiert, Berlin werde in BA als ge-
walttitiger Moloch gezeichnet, dem das Individuum unweigerlich zum Opfer fille. Mehr
noch, die Grof§stadt sei derart tibermichtig, dass sie selbst die ambitionierten Versuche
Déblins, den Einzelmenschen wenigstens in der Lizeratur zu ,retten’, verunmogliche oder
unglaubwiirdig mache (vgl. etwa Klaus R. Scherpe, Michael Baum).

1) Fiir einen Uberblick sowie Literaturangaben vgl.: GABRIELE SANDER, Alfred Doblin: Berlin
Alexanderplatz (= Erliuterungen und Dokumente), Stuttgart 1998.
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Leidinger will nun den Beweis antreten, ,dass die weitverbreitete grof8stadtkritische
Lesart des Romans falsch ist“ (12). Mittels eines kulturwissenschaftlichen, diskursana-
lytischen Ansatzes?) sollen zunichst die einschligigen Diskurse und zeitgendssischen
Debatten um die Grofdstadt Berlin rekonstruiert und zu einem ,semantischen Archiv’
zusammengestellt werden, um dann BA ,als kulturgeschichtliche Quelle zu bewerten®
(15). Die im Titel genannten Begriffe stechen dabei jeweils fiir eine mégliche Haltung ge-
geniiber der Grof§stadt: Nimmt der Roman teil am zeitgendssischen grofistadtfeindlichen
Diskurs iiber Berlin als Stindenbabel (,Hure Babylon®)? Prisentiert er die Stadt vielmehr
neutral als ,zusammenklingende® Einheit wie Walter Ruttmanns FilmBerlin. Die Sinfonie
der Grof$stadt« (,Grof$stadtsymphonie)? Oder lisst sich BA als offensives Bekenntnis des
eingefleischten Grofistidters Déblin zur Urbanitit verstehen — mithin als ,Angriff auf die
Landschaft’, wie es der vélkische Publizist Wilhelm Stapel formulierte?

Der gleichbleibend dichte, materialgesittigte Argumentationsgang kann hier nur in
den Hauptziigen wiedergegeben werden. Zunichst irritiert etwas, dass die Untersuchung
nach dem mit Verve angekiindigten diskursgeschichtlichen Vorgehen mit einem Teil (II)
zum ,Stadttext” (16-58) einsetzt, der weitgehend auf herkdmmlicher werkimmanenter
Textanalyse beruht®) — die erklirtermaflen (106) die Defizite eines rein diskursgeschicht-
lichen Ansatzes kompensieren soll. Dabei kommt Andreas Mahlers niitzliche Differenzie-
rung zwischen ,Stadttext” und ,Textstadt’ zum Einsatz:?) Jener wird weit gefasst als ,alle
literarischen Techniken, Ebenen und Strategien, mit denen eine imaginire Stadt literarisch
aufgebaut wird“ (18), diese wiederum bezeichnet ,[d]ie Gesamtheit der Bilder, die Se-
mantik der fiktiven Grof$stadt, die Doblins Roman literarisch aufbaut® (59). Anhand der
Erzihlperspektiven sowie des ,Textnetzes' — der fiir BA so kennzeichnenden Leitmotive,
Gesten, Wortfelder, intertextuellen Beziige etc. — kann gezeigt werden, dass der ,Stadttext’
von BA weniger chaotisch und kontingent angelegt ist, als es oft beschrieben wird, sondern
die Grofistadt vielmehr als ,zusammenhingende Ganzheit® prisentiert.

Der folgende Teil III (59-99) befasst sich mit der ,Textstadt' in BA. Entgegen der
Tradition, das in BA evozierte Berlin als exemplarische ,Nowhere City* sowie als ,Ort der
Gewalt' zu interpretieren, plidiert Leidinger auf der Basis ausladend angefiihrter zeitgends-
sischer Belege fiir den ausdriicklich ,realen’, identifizierbaren Charakter des dargestellten
Berlin: ,Der Stadttext ist nicht iiberlagert von der ,Sprache’ der Werbung und des Kaba-
retts, sondern zitiert hiermit Ikonen der ,modernen‘ Grof$stadt Berlin. Damit wendet sich
der Text gegen die kulturkonservative Abwertung der kulturellen Moderne, die oft mit
der Abwertung der Stadt Berlin einherging” (88). Dieses Bild einer dynamischen ,Stadt
im Umbruch® stehe dem von der Stadt als Ort der Gewalt entgegen, und ,[jle nachdem,
welche Stadtbilder der Interpret von Berlin Alexanderplatz betont, verindert sich auch die
Interpretation des ganzen Romans® (97). Die Ausfithrungen zu ,Stadttext und ,Textstadt'

%) Leidinger beruft sich vor allem auf: Acuim LANDWEHR, Geschichte des Sagbaren. Einfiih-
rung in die Historische Diskursanalyse, Tiibingen 2001 (mittlerweile stark iiberarbeitet:
Historische Diskursanalyse, Frankfurt/M. 2008).

%) Der Verf. stiitzt sich uniibersehbar auf die noch immer unverzichtbaren BA-Studien Otto
Kellers, die allerdings erst vorgestellt werden (Anm. 186), nachdem von ihnen und ihrer
Brechtschen Spezialterminologie (,Gestus[wechsel]’, ,Verfremdungseffekt' u. a.) bereits aus-
giebig Gebrauch gemacht wurde.

) Vgl. ANDREAS MAHLER, Stadttexte — Textstidte. Formen und Funktionen diskursi-
ver Stadtkonstitution, in: DERrs. (Hrsg.), Stade-Bilder. Allegorie, Mimesis, Imagination
(= Beitrige zur neueren Literaturgeschichte 170), Heidelberg 1999, S. 11-36.
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haben zum Ziel, herkommliche Lesarten — etwa: Chaos und Kontingenz der gewalttitigen
Grof$stadt werden in die Montagestrukeur des Textes ,iibersetzt — zwar nicht kategorisch
zu widerlegen, aber doch nachdriicklich zu relativieren: Sowohl auf erzihlerischer Ebene
wie auf der der projizierten Textstadt sieht Leidinger das Bemiithen Déblins um eine mog-
lichst ganzheitliche Darstellung urbaner Komplexitit in ihrem Zusammenhang, sodass die
Stadt schliefilich als organisches (und gerade nicht chaotisches) Gebilde erscheinen kann.

Dieses Zwischenergebnis dient der Vorbereitung des Hauptstiicks, des voluminésen
Teils TV (100-376). Zunichst zeichnet der Verf. die konfliktreiche zeitgendssische Dis-
kussion um die Grof§stadt Berlin detailliert nach. Der kulturellen Bejahung der Urbanitit
und der Bemiihung, Berlin als moderne ,Weltstadt' zu ,designen’ (ein Lieblingsausdruck
Leidingers) stand eine antiurbane Heimatkunstbewegung entgegen, der Berlin als Inbe-
griff ,anorganischer’, seelenloser Zivilisation galt. Sorgfiltig werden nun Positionen her-
ausgearbeitet, die zwischen diesen Polen zu vermitteln versuchten und die er unter die
Begriffe ,Integration von Ambivalenz’ und ,Stadt im Ubergang’ fasst. Dazu gehéren etwa
der Umbkreis des Stadtplaners Martin Wagner und sein Forum Newes Berlin oder die neu-
trale Montagetechnik von Ruttmanns Filmen: ,Sowohl das Modell des ,Stadtorganismus’
als auch das Muster der ,Grofistadtsymphonie’ [...] sind Stadtbilder, die in der Weimarer
Republik dazu dienen, die Stadt als zusammenhingende und geordnete Einheit zu prisen-
tieren und ihr so den Schrecken zu nehmen® (155). Die Leitbegriffe der vorhergehenden
Kapitel jeweils aufnehmend, wird nun Déblins Position innerhalb dieser Diskussion um
Berlin untersucht (159-189). Hier wird allerdings grofitenteils bereits Bekanntes zusam-
mengefasst. Sowohl die Rolle des Journalisten und Essayisten Déblin als pointierter Strei-
ter fiir die Grofistadt wie auch die Berlin-Thematik in seinen anderen Werken sind — sogar
in derselben Abfolge’) — in der Forschung schon oft dargestellt worden.

Der ausfiihrliche Uberblick iiber die zeitgendssische Rezeption®) von BA (190-227)
setzt dagegen neue Akzente. Leidinger kann zeigen, dass die Grofistadtdarstellung des Ro-
mans entgegen landldufiger Meinung auf erstaunlich breite Zustimmung stieff, und zwar
weit bis in ,rechte’ Kreise hinein: ,,Als Berlin Alexanderplatz erschien, war Doblin ganz of-
fensichtlich keiner der Hauptgegner des kulturkonservativen Lagers, manche sahen in ihm
sogar einen ernstzunehmenden ,Dichter’, der sich dementsprechend ihrer Wertschitzung
erfreuen durfte” (216). BA wurde also keinesfalls nur als grofistadtkritisch gelesen, sondern
auch als ehrenhafter Versuch betrachtet, die Grof$stadt — Berlin — literaturfihig zu machen
und sie samt ihren negativen Implikationen literarisch zu ,veredeln’. Effektvoll werden
diese zeitgendssischen Zeugnisse im nichsten Kapitel (228-245) mit den Positionen der
einschligigen Sekundirliteratur zu BA kontrastiert, in der wie erwihnt grofistadtkritische
Lesarten des Romans in verschiedenen Varianten dominieren. Leidinger fithre dies vor
allem darauf zuriick, dass die narrative, sinnstiftende Ebene des Romans gegeniiber der
scheinbar kontingenten ,Textstadt® systematisch vernachlissigt werde. Er stellc dagegen
die Handlungsmuster mit Déblins Naturphilosophie (Unser Daseing in Zusammenhang
(245-294), wobei er u. a. Otto Keller, Yoshihito Ogasawara, Simonetta Sanna und Diet-

’) Vgl. etwa SANDER (zit. Anm. 1), S. 74-102.

©) Hingewiesen wird hier auf einen wichtigen, in der D8blin-Forschung iibersehenen Beitrag,
dem das Kapitel eng folgt: Hans WURZNER, Die Grofistadt und das ,total platte Land*.
Die funktionalistische Bedeutung der Kategorie Grofstadtroman am Ende der Weimarer
Republik, in: Ders. und Jos HooGeveeN (Hrsgg.), Ideologie und Literatur(wissenschaft)
(= Amsterdamer Publikationen zur Sprache und Literatur 71), Amsterdam 1986, S. 79-109.
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mar Voss folgt. BA zeichne eine ,ambivalente Textstadt [...] im Stadium des Umbruchs®
(286), die zwar noch nicht das von Déblin postulierte ,echte Kollektiv* darstelle, aber sehr
wohl das Potential dazu in sich berge.

Die Resultate der diskursgeschichtlichen Vorarbeiten aufgreifend, widmet sich das
Schlusskapitel (294-376) in einer Art Modellanalyse noch einmal dem Text selbst. Erneut
wird betont, dass BA den Lebensraum Grof3stadt weder als gewalttitig schildere noch als
glinzende Weltstadt glorifiziere. Vielmehr werde darauf abgezielt, ein neutrales bis positi-
ves Gesamtbild der Stadt zu zeichnen, deren Bewohner eine zusammenwirkende Einheit
bilden, ja in kosmische Zusammenhinge eingebunden sind. Vor diesem Hintergrund
gelingt es Leidinger auch iiberzeugend, zwei der prominentesten Belege fiir die grof§stadt-
kritische Lesart des Romans — die Schlachthof-Szene und das Motiv der Hure Babylon —zu
hinterfragen. Als ,Kollektivsymbol‘ verstanden, sei der Schlachthof ebenso Ort der Gewalt
wie der Rationalitit und der Moderne, bleibe mithin ambivalent; und dem Motiv der Hure
Babylon fehle in BA gerade die grofistadtkritisch-apokalyptische Ausrichtung, es stehe
auch fiir die lustvolle Seite des Lebens. Auch die grofie Stademontage in Buch 5 wird — nun
nicht mehr {iberraschend — als durchaus positiv konnotiert gesehen: ,Das Bild der ,Stadt
im Umbruch® beinhaltet [...] die Hoffnung auf eine bessere Stadt, auf ein besseres Stadt-
kollektiv. Der Weg dorthin fiihrt [...] iiber eine Reformierung des Individuums, das — als
,Stiick und Gegenstiick der Natur® — den gesellschaftlichen Gestus mit beeinflusst® (374).

Die Studie gefille durch ihren verstindlichen Stil und die beachtliche Fihigkeit des
Verf., komplexe Sachverhalte oder Forschungsmeinungen zu pointieren. Diesem Bemiihen
um Klarheit steht die Gesamtstruktur allerdings etwas entgegen. Dadurch dass die Teile
argumentativ aufeinander aufbauen und verschiedene Textkorpora mit derselben Begriff-
lichkeit untersucht werden, kommt es verschiedentlich zu Redundanzen oder — nicht selten
wortwortlichen — Wiederholungen.”) Dass zudem Zwischenbilanzen und Riickverweise
das Gesagte fortlaufend zusammenfassen, ist hilfreich, zumal ein Register fehlt. Wenn
aber etwa im Schlusskapitel diese Uberblicke erneut dargelegt und gleichzeitig in den
(hier bereits vierstelligen) Anmerkungen ein weiteres Mal resiimiert werden, wird die
Argumentation eher verunklart als prizisiert. Vermutlich wiirde die Hauptthese sogar
nicht wesentlich an Uberzeugungskraft verlieren, wenn die Arbeit erst mit dem Hauptteil
(IV) beginnen wiirde. Der iiberwiegende Eindruck bleibt jedoch ein positiver. Leidinger
verspricht eingangs, die gingige Forschungsmeinung von der grofistadtkritischen Aus-
richtung von BA mit einer neuen Lesart zu widerlegen. Dies ist ihm gelungen. Dass er
dabei das Material konsequent auf seine These hin ausrichtet und die Argumente fiir seine
optimistischere Lesart manchmal etwas einseitig betont, ist nur natiirlich — und es wird
sympathischerweise auch nicht verhehlt (Anm. 1044). Ob sich die ,grof8stadtfreundlichere’
Einschitzung von BA schliefSlich durchsetzen kann, wird sich zeigen. Jedenfalls werden die
von Leidinger vorgebrachten Argumente kiinftig nicht mehr umgangen werden konnen,
gerade auch bei der Analyse der (in der Studie nicht behandelten) Horspielfassungen und
Verfilmungen von BA.®)

Florian Gelzer (Basel)

7) Nahezu identische Wiederholungen z. B. 60 und 101 (zu Musner); 17 und 101f. (zu Ge-
bauer/Wulf), 80 und 89 (kosmische Dimensionen), 91 (auf derselben Seite!) u. v. m.

%) Die ebenfalls kulturgeschichtlich angelegte Studie von Peter Jelavich wird bei Leidinger
noch nicht berticksichtigt (PETER JELAVICH, Berlin Alexanderplatz. Radio, Film, and the
Death of Weimar Culture, London 2006).
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NeLLy Sacus, Werke. Kommentierte Ausgabe in vier Binden, hrsg. von Aris
Froretos, Berlin (Suhrkamp) 2010£.

Band 1. 2010: Gedichte 1940-1950, hrsg. von MaTTHIAS WEICHELT, 344 S.
Band II. 2010: Gedichte 1951-1970, hrsg. von AriaNe HuML und MATTHIAS
WEICHELT, 426 S.

Band III. 2011: Szenische Dichtungen, hrsg. von Aris FIORETOS, 648 S.

Band IV. 2010: Prosa und Ubertragungen, hrsg. von Aris FIORETOS, 674 S.

Die vierbindige Ausgabe der Werke der Nelly Sachs (Berlin 1891-Stockholm 1970),
die 2010, vierzig Jahre nach dem Tod bzw. 2011 zum hundertzwanzigsten Geburtstag
der Autorin erschienen ist, ist zum einen eine Hommage an die 1940 nach Stockholm
gefliichtete Berliner Dichterin, zum anderen fiillt sie eine grof§e editorische Liicke. Denn
obwohl H. M. Enzensberger schon 1959 Sachs’ Werk als ,an die Nachgeborenen spre-
chend® bezeichnete und ,etwas Rettendes” in dessen Sprache gesehen hatte, und obwohl
sich seit Anfang der sechziger Jahre und der Verleihung des Literaturnobelpreises im Jahr
1966 die Verdffentlichung und die Ubersetzungen ihres Werkes intensiviert hatten, (eini-
ge Teile ihrer Lyrik waren bis heute nicht vollkommen vom Markt verschwunden, man
denke nur an Fahrt ins Staublose. Die Gedichte der Nelly Sachs¢, Frankfurt/M. 1961, als
Taschenbuchausgabe erhiltlich seit 1988), so musste dennoch, wer sich bislang mit dem
Gesamtwerk der Dichterin beschiftigen wollte, mit der Zusammenstellung der verschie-
denen meist vergriffenen Einzelausgaben Vorlieb nehmen.

Der Suhrkamp-Verlag und der schwedische Autor, Literaturwissenschaftler und Uber-
setzer Aris Fioretos als Hauptherausgeber haben das groffe Verdienst, diese Ausgabe reali-
siert und damit Nelly Sachs’ Publiziertes, Vergriffenes und auch Unpubliziertes zuginglich
oder wieder zuginglich gemacht zu haben; Fioretos ist auch Kurator der im Mirz 2010
im Berliner Jidischen Museum eréffneten Wanderausstellung iiber die Dichterin und
Herausgeber der Begleitmonografie zur Ausstellung: >Flucht und Verwandlung. Nelly
Sachs, Schriftstellerin, Berlin/Stockholm. Eine Bildbiographied). Tatsichlich kann diese
Monografie eher als wissenschaftliche biographische Erginzung der vierbindigen Edition
denn als Ausstellungskatalog gesehen werden.

Sowohl dieser Band als auch die »Werke« erscheinen unter Einbeziehung von Material,
das aus mehreren Archiven stammt, wie zum Beispiel aus der Nachlass-Sammlung der
Kéniglichen Bibliothek Stockholm (die auch die Privatbibliothek der Nelly Sachs beher-
bergt) oder aus dem Nachlass von Rosi Wosk, den das Deutsche Literaturarchiv Marbach
am Neckar 2008/2009 erworben hat. Letzterer enthilt zahlreiche Notizen, Manuskripte
und Dokumente von Nelly Sachs, die Rosi Wosk — eine Ungarin jiidischer Herkunft, die
Auschwitz iiberlebt hatte und ihre Nachbarin in Stockholm war — aufbewahrt hatte.

Die ersten zwei Binde der Werkausgabe beinhalten das lyrische Werk von Nelly Sachs,
der dritte Band die szenischen Dichtungen und der vierte Prosa und Ubersetzungen. Ein
Nachwort zur gesamten Edition, das auch als Einfithrung in die Lyrik der Nelly Sachs
zu verstehen ist, befindet sich im ersten Band. Die iibrigen Teile des Werkes sind jeweils
mit einer allgemeinen Einleitung, und jede Werkgruppe mit einer Einfithrung und einem
Kommentar versehen. Im Anhang jedes Bandes befinden sich Kommentare, Einfiih-
rungen, ein Verzeichnis der Abkiirzungen, in jedem aufler dem zweiten (weil die beiden

) Aus dem Schwedischen von PauL BerF, Frankfurt/M. (Suhrkamp) 2010.
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ersten Binde als eine Einheit aus zwei Binden zu sehen sind) zudem eine Zeittafel. Wie
der Hauptherausgeber schreibt: ,Die Texte werden getreu der letzten, von der Dichterin
genehmigten Fassung abgedruckt” (223).

Band I beinhaltet die Gedichte vom Zeitpunkt der Ankunft in Stockholm bis 1950,
dem Todesjahr der Mutter; Band II die Gedichte der Jahre 1951 bis 1970, dem Todes-
jahr der Dichterin. Die Aufteilung des lyrischen Werkes orientiert sich an einer Aussage
der Dichterin in einem Brief an ihren franzésischen Ubersetzer Lionel Richard vom 31.
Dezember 1967, in dem Sachs eine Linie zwischen den ,frithen Gedichten und dem
»Spitwerk, das eigentlich mit>Und niemand weifd weiter« beginnt” zieht (I, 224). Fiir die
Textbearbeitung und die Kommentare des ersten Bandes ist Matthias Weichelt zustidndig,
fiir die des zweiten Ariane Huml und M. Weichelt.

Sachs war fast fiinfzig Jahre alt, als sie Berlin verlief3; ihr so genanntes dichterisches
SJugendwerk, d. h. die in Zeitungen und Zeitschriften publizierte Lyrik und der Erzihl-
band >Legenden und Erzihlungen< aus dem Jahre 1921, sucht man in der neuen Edition
allerdings vergeblich. Im >Nachwort des ersten Bandes (I, 197-229) begriindet Fioretos
diese Entscheidung mit dem Wunsch der Dichterin, den man aus einem Brief an Enzens-
berger erfihrt und den Walter Berendsohn in seinem Beitrag im zweiten Band >Nelly Sachs
zu Ehren (1966) erldutert: Ihr gesamtes Werk, ,das vor 1940 in Deutschland entstanden®
war, sollte fortgelassen werden. Fioretos prizisiert aufSerdem, dass Nelly Sachs ihr Werk
vor 1940 nicht einmal bibliographisch nachgewiesen sehen wollte. Erfreulicherweise gibt
uns der erste Band jedoch eine Auflistung dieser Werke, und zwar unter der Uberschrift
Veroffentlichungen vor Mai 1940« (I, 230f.). Zwei der Gedichte werden im Nachwort
abgedruckt: als Beispiele fiir Sachs’ ,epigonale Schaffensperiode (I, 199) und ,Stim-
mungslyrik mit Tier- und Naturmotiven® bis 1933 (I, 200) und fiir ihre lyrischen Arbeiten
danach, ,die sich formal nicht nennenswert von den fritheren unterscheiden, aber neue
Inhalte aufweisen (I, 202). Um diese ,Jugendwerke” zur Ginze lesen zu kénnen, miissen
wir aber nach wie vor auf die verdienstvolle Arbeit von Ruth Dinesen zuriickgreifen, die
zunichst eine Bibliographie erstellte?) und spiter die Gedichte publizierte und uns einen
faksimilierten Nachdruck der Legenden und Erzihlungen« zur Verfiigung stellte®). Diese
Erzihlungen waren es, die Sachs ihrem damaligen Vorbild Selma Lagerlsf, der bekannten
schwedischen Schriftstellerin und ersten Frau, der der Literaturnobelpreis verliechen wurde,
schickte. Fast zwanzig Jahre spiter wiirde dieser Kontakt Sachs und ihre Mutter vor der
nationalsozialistischen Deportation retten und nach Schweden holen.

Im Band I finden wir wichtige Texte aus dem Nachlass, die von groffem Interesse fiir
die Forschung sind, weil sie sowohl die Entstehungsphase der ersten zwei Gedichtsamm-
lungen beleuchten als auch die erste Zeit in Schweden und die radikalen stilistischen und
thematischen Verinderungen belegen, die Sachs’ Schaffen durch Flucht, Exil, Krieg und
Holocaust erfahren hat. Nach den »Veroffentlichte[n] Gedichte 1947-1949, d. h. >In den
Wohnungen des Todes¢ (1947) und »Sternverdunkelungc (1949) finden wir im Band I
»Unveréffentlichte Gedichte 1940-1950¢, die Sachs als Hommage an Schweden geschrie-
ben hatte: »Schwedische Elegien« (1940), >Miniaturen um Schloff Gripsholm« (1940); aber

) Ruts DinNeseN, Nelly Sachs: Primirbibliographie. Verstreute Veréffentlichungen vor 1940,
in: Text und Kontext 12 (1984), S. 164-166.

%) In: RutH DINESEN, ,,Und Leben hat immer wie Abschied geschmeckt®. Frithe Gedichte
und Prosa der Nelly Sachs (= Stuttgarter Arbeiten zur Germanistik 178), Stuttgart (Hans-
Dieter Heinz Akademischer Verlag) 1987, S. 243-265 und S. 123-242.
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auch andere, die in die Schaffensperiode von dn den Wohnungen des Todes« fallen: »Die
Engel sind stark in den Schwachen« (1942), Die Elegien von den Spuren im Sande« (1943),
Verstreute Gedichte 1940-1943; weiters jene Texte, die direkt mit dem ersten und dem
zweiten Gedichtband zu tun haben: »Grabschriften in der Luft geschrieben« (1943) >Chorec
(1946) aus dem Zeitraum von>In den Wohnungen des Todes« (1943—-1946) sowie aus dem
Zeitraum von >Sternverdunkelung« (1947-1949); und schliefSlich die Elegien auf den Tod
meiner Mutter« (1950).

Im Band II befinden sich alle Gedichte ab 1951, sowohl die Gedichtsammlungen
(Und niemand weif§ weiterc, »Flucht und Verwandlung, »Fahrt ins Staubloses, »)Noch feiert
Tod das Leben, »Glithende Ritsel I-1V¢, »Die Suchende) als auch die unpublizierten Ge-
dichte bis hin zu den posthum von Bengt und Margaretha Holmqvist edierten ,Letzten
Gedichten® >Suche nach Lebendenc (einem Zyklus, das ein paar Monate vor dem Tod der
Dichterin entstand) bzw. sTeile Dich Nacht, dem Band, der die Gedichte aus den Jahren
1968-1970 enthiilt.

Die Stellenkommentare geben oft niitzliche Hinweise zum ,, Aufschlielen erldute-
rungsbediirftiger Gedichte. Allerdings verabsdumen es die Herausgeber oft tiber die reine
Information hinauszugehen, und verfehlen es damit, eine Hilfestellung fiir die Interpre-
tation anzubieten. Ein Beispiel dafiir aus dem Band I: Im Kommentar zum Gedicht »>An
Euch, die das neue Haus bauenc findet sich zwar ein allgemeiner Hinweis auf die von
Martin Buber bearbeiteten und publizierten »Geschichten des Rabbi Nachmannc, welche
sich ,in der revidierten Fassung von 1955 in Sachs” Bibliothek® (II, 235) befinden, ohne
dass jedoch jegliche intertextuelle Recherche unternommen wird.

Der dritte und der vierte Band, die einerseits »Szenische[n] Dichtungen« und ande-
rerseits Prosa und Ubertragungen« beinhalten, wurden von Aris Fioretos ediert. Band I1I
enthilt die >Szenische[n] Dichtungen< wie das bekannte Mysterienspiel >Elic (1951), >Ab-
ram im Salz« (1962), »Der, magische Tinzer« (1959), aber auch das stark von der Kabbala
inspirierte Werk >Beryll sieht in der Nacht (1962) und viele unversffentlichte Texte (III,
289-533), wie z.B. den Text Ein Spiel vom Zauberer Merlin« (1940), der wahrscheinlich
die Reinschrift einer frither geschriebenen Arbeit war, denn Sachs verfasste dramatische
Texte schon in der Berliner Zeit. Bei ihrer Hinwendung zu diesem Genre spielte sicherlich
ihre Vorliebe fiir den Tanz und den Mimus als Ausdrucksformen eine wichtige Rolle. Diese
Vorliebe blieb ihr erhalten, denn sie versuchte immer wieder die Verbindung von Wort,
Musik, Tanz und Mimus. Dabei betrat sie Neuland, wie Fioretos in seiner Einfithrung
deutlich hervorhebt (III, 542). Dies kdnnte auch die wenigen Auffithrungen ihrer Stiicke
erkldren, und vielleicht sogar auch die bisher nicht besonders grofle akademische Rezeption
dieser Texte.

Der Band IV bietet publizierte Prosatexte, die bisher kaum zuginglich waren, wie zum
Beispiel ihre Dankesreden zu Preisverleihungen oder >Leben unter Bedrohung: (1956)
und unpublizierte Texte, die sowohl aus biographischen (Kurzer Lebenslauf wihrend
der Zeit der nationalsozialistischen Verfolgungens, 1952) als auch aus interpretatorischen
Griinden (Erlduterungen und Fragebogen aus dem Jahre 1968) von groflem Interesse sind.
Sehr wichtig zu erwihnen sind die »Briefe aus der Nacht« (1950-1953), die nach dem Tod
der Mutter entstanden sind: Es handelt sich um >nichtliche Aufzeichnungens, die spiter
den Titel »Briefe aus der Nacht« erhielten, in denen wir lyrische Passagen, poetologische
Reflexionen, Bilder und Metaphern finden, die fiir die Interpretation ihrer Lyrik und ihrer
szenischen Dichtungen wichtig sein konnen. Aus dem Nachlass der Dichterin werden
Aufzeichnungen und Notizen aus ihren Lektiiren publiziert, wie z. B. der sehr interessan-
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te Text »Stille und Schmerz« (1950er-Jahre), in dem sich die Dichterin mit Simone Weil
befasst: ihr hat sie u.a. auch ein Gedicht aus dem Zeitraum von >Niemand weifd weiter«
gewidmet: >In Wiisten gehen«. Dieser Prosatext wurde meines Wissens schon im Band
von Erika Schweizer: »Geistliche Geschwisterschaft. Nelly Sachs und Simone Weil — Ein
theologischer Diskursc (Mainz 2005) publiziert. Der Kommentarteil der Edition sowie
die Bibliographie erwihnen diese Studie jedoch nicht. Das ist hier nicht als Kritik zu
verstehen, sondern als Beispiel fiir die Fiille an Texten und Informationen, welche die
Herausgeber innerhalb von nur etwa drei Jahren zu ordnen und edieren hatte. Aus der
Schaffensperiode vor 1940 fehlen, wie schon erwihnt, der Erzihlband >Legenden und
Erzihlungen« (1921) sowie »Chelion. Eine Kindheitsgeschichte« (Mitte er dreifliger Jahre)
und Die Apfeltraumallee. Mirchen und Legenden« (um 1937). Als Beispiel fiir frithe Prosa
wird in der Edition eine Bearbeitung der Geschichte der Fiirstin Marja Wolkonskaja (IV,
21-27) aus dem Jahre 1940 abgedruckt, deren Thematik Sachs spiter wieder aufgriff, wie
z.B. im Gedichtzyklus »Die Suchende.

Eine wichtige Rolle in der Arbeit der Nelly Sachs spielen die Ubersetzungen, an denen
sie ab 1940 — und damals noch ohne grofle Kenntnisse der schwedischen Sprache — ar-
beitete. Bis Ende 1943 tibersetzte sie schwedische Dichter wie z.B. Karin Boye, Johannes
Edfelt (der sie wiederum ins Schwedische tibersetzte) und Edith Sédergran. Spiter iiber-
setzte sie andere zeitgendssische Dichter, wie z.B. Erik Lindegren, Karl Vennberg und
Gunnar Ekelof (der Dichter und Kritiker, der die schwedische Ubersetzung des ersten
Zyklus der >Glithenden Ritselc 1966 im Jahr der Nobelpreisverleihung vornahm). Seit
Jahren waren diese Arbeiten vergriffen, es handelt sich z.B. um die Anthologien >Von
Welle und Granit. Querschnitt durch die schwedische Lyrik des 20. Jahrhundertss, tiber-
tragen und zusammengestellt von Nelly Sachs (Neuwied 1947); >Aber auch diese Sonne ist
heimatlos. Schwedische Lyrik der Gegenwart« (Darmstadt/Diisseldorf 1956); und um die
Gedichtsammlungen: Johannes Edfelt: sDer Schattenfischer, aus dem Schwedischen tiber-
tragen von N. Sachs (Diisseldorf 1958); Gunnar Ekelof: »Poesies, iibersetzt von N. Sachs,
Nachwort B. Holmgqvist (Frankfurt/M. 1962); Erik Lindegren: »Weil unser einziges Nest
unsere Fliigel sinds, ausgewihlt und tibertragen von N. Sachs, Vorwort von B. Holmqvist
(Neuwied 1963); Karl Vennberg: »Poesies, tibersetzt von Nelly Sachs in Zusammenarbeit
mit Hans Magnus Enzensberger (Frankfurt/M. 1965).

Die Ubersetzung dieser Werke bildet einen wichtigen Aspeke in der Verwandlung der
Lyrik der Nelly Sachs nach 1940; auch die Textauswahl und die Prisentation der Texte
tibernahm die Dichterin selbst, und dieser lyrische Dialog hinterlief§ Spuren in ihrem
Werk, die noch nicht erschopfend erforscht sind; zu nennen ist die wichtige Arbeit von
Anders Olsson iiber »Nelly Sachs und die schwedische Moderne<). Daher ist es von gro-
Bem Interesse fiir die Forschung, dass Sachs’ Ubertragungen (auch Prosa) im Band IV der
kommentierten Ausgabe wieder zuginglich sind (IV, 113—450) und auch ihre Prisentation
der einzelnen Binde wiederabgedrucke wird (IV, 451-486).

Obwohl manche editorische Entscheidungen in den ersten beiden Binden — wie die
Darbietung der Fassung von letzter Hand der Gedichte — zu diskutieren wiren (wie geht
man mit Unterschieden in der Textgestalt um?), und obwohl die ,Jugendwerke® nicht
abgedruckt wurden, ist und bleibt diese kommentierte Werkausgabe héchst verdienstvoll
und wird hoffentlich dazu beitragen, das Interesse fiir Nelly Sachs” Werk zu erneuern —

) In: Artane Humt (Hrsg.), Lichtersprache aus den Rissen. Nelly Sachs: Werk und Wirkung,
Géttingen (Wallstein) 2008, S. 263-279.
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nicht nur fiir ihre Lyrik, sondern auch fiir ihre szenischen Dichtungen, Notizen, Lektiiren,
Ubertragungen. Denn nur wenig Symposien haben sich bislang mit der Berliner Dichterin
beschiftigt: Dem Hohenheimer Nelly-Sachs-Symposium 1992 folgte die Publikation:
Michael Kessler/Jiirgen Wertheimer (Hrsgg.), Nelly Sachs: Neue Interpretationen. Mit
Briefen der Autorin zu ihren Gedichten im Anhang (Ttbingen: Stauffenburg 1994). Brie-
fe, Dokumente und Gedichtkommentare, die in diesem Band publiziert wurden und die
Sachs an und fiir ihren franzésischen Ubersetzer Lionel Richard geschrieben hatte, sind
fiir die akcuelle Werkausgabe von essentieller Bedeutung. Ein Symposion im Jahre 1992
an der Universitit von Michigan in den USA, das Walter Benjamin und Nelly Sachs unter
dem Gesichtspunkt kontroverser, jiidischer Verfasser zusammenfiihrte, wird von dem
Band>Jewish Writers, German Literature. The Uneasy Examples of Nelly Sachs and Walter
Benjaming, hrsg. von Timothy Bahti und Marilyn Sibley Fries (Ann Arbor: The University
of Michigan Press 1995), dokumentiert.

Erst im neuen Jahrtausend folgten ein Symposium in Frankreich (Andée Lerousseau/
C. Cazalé-Berard/A. Combes (Hrsgg.), Nelly Sachs. Etique et modernité.. Actes du col-
loque international sur Nelly Sachs, Lille, éd. Travaux et Recherches 2005) und ein von
B. Agnese, A. Huml, M. Rappenecker organisiertes Symposium zum Leben und Werk
der Nelly Sachs, das Ende 2006 in Freiburg im Breisgau stattfand und bei dem auch der
Arbeitsbeginn fiir die vierbindige Ausgabe bekannt gegeben worden war.

Ein weiterer Wunsch bleibt offen: dass nach dem Werk auch Nelly Sachs’ Briefe, von
denen nur eine lingst vergriffene Auswahl vorliegt®), obwohl bereits seit Jahren ein voll-
standiges Register existiert®), nun bald ediert und veréffentlich werden mégen.

Barbara Agnese (Wien)

°) Dinesen RutH und HeLmuTt MUsseNER (Hrsgg.), Briefe der Nelly Sachs, Frankfurt/M.
(Suhrkamp) 1984.

©) Nelly Sachs: Briefregister. 3454 Briefe aus Mikrofiches, hrsg. von Rura DINESEN, Stuttgart
(Heinz) 1989.

JuLian ScuUTT, Max Frisch. Biografie eines Aufstiegs, Berlin (Suhrkamp) 2011,
592 S.

Die, zugegeben, iibergebiihrlich hohen Erwartungen, die man an sie stellte und mit
denen man ihrer Publikation entgegensah, erfiillt Julian Schiitts Frisch-Biografie nicht. Sie
tibertrifft sie. Sie verspricht nicht, ein Standardwerk erst zu werden, sondern sie ist es ohne
jeden Zweifel schon. Dabei hat Schiitt einstweilen nur die erste und in gewissem Sinn die
kleinere Hilfte einer Biografie vorgelegt. Es geht vorerst nur, der Untertitel sagt es ja, um
die Zeit des ,,Aufstiegs®.

Der Aufstieg reicht nach Schiitts Maf§gabe bis ins Jahr 1954, was man ohne weiteres
nachvollziehen kann: Sollte dieses Jahr doch, nach sporadischen Theatercoups und dem
schon von Peter Suhrkamp verlegten sTagebuch 1946-1949¢, Frischs Durchbruch zum
international wahrgenommenen Autor besiegeln und mit>Stiller seinen auch interkonti-
nentalen >Aufstiegc anbahnen; eine tibrigens gliicklich gewihlte Metapher oder Katachrese.
Nicht nur Frischs typisch kleinbiirgerlicher upward mobility wird sie gerecht, sondern
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auch seiner lebenslangen Faszination fiir das Hochgebirge und den Extremalpinismus,
tiber deren zeitgeschichtliche Bedingtheit man bei Schiitt etliches Wissenswerte erfahren
kann und die sich im literarischen Werk mit Hinden greifen ldsst, und zwar weit iiber
die unsigliche »Antwort aus der Stillec hinaus, so in »Homo faber« oder in >Der Mensch
erscheint im Holozinc.

Gerade solche spiteren und spiten Texte kommen in Schiitts \Biografie eines Aufstiegs¢
naturgemif$ noch nicht oder nur erst an den Rindern vor. Es fehlen darin, anders gesagt,
die Lebensjahre, in denen nahezu alles entstand, wodurch es Frisch zum Schulautor
brachte und um dessentwillen man seinen hundertsten Geburtstag im In-, aber auch
im Ausland mit zum Teil sehr erheblichem Aufwand begangen hat, mit Monografien,
Sondernummern und Sammelbinden, in Festreden, Gedenkessays und, versteht sich,
mehr oder auch weniger gegliickten Ausstellungen. Allzu viel Neues freilich hat der ganze
Aufwand nicht, mit einem von Frisch gern gebrauchten Verb: geliefert. Das meiste ist wohl
doch nur alter, was nicht heifen soll guter Wein in neuen Schliauchen. Was als brandneue
Publikation paradiert wird, kann sich dabei als blofSe Buchbindersynthese entpuppen aus
schon Jahrzehnte alten Devotionalien, ohne dass Abgleichungen mit der mittlerweile stark
angewachsenen Forschungsliteratur notig erschienen; mag sich diese auch, zugestanden,
durch eine bedenklich hohe Redundanzquote »auszeichnen< und von Entdeckungen nicht
gerade wimmeln.

Wenn es also anzugehen scheint, jahrzehntelang das immer Gleiche tiber den heuer
so Gefeierten zu rezyklieren, dann ist das eine fast so bése Ironie des Schicksals wie die
Schaumiinze oder die Briefmarke, die zu seinem Jubilium in Umlauf kamen. Frisch selber
falle offensichtlich just dem zum Opfer, woran er sich ein ganzes produktives Leben lang
abarbeitete und wogegen er von frith auf anschrieb, um es bald einmal auf ein biblisches
Wort zu bringen, das ,von der Sekundirliteratur bis zum Abwinken durchgearbeitete
Bildnisverbot* (164).

Das Bild nun, das man von Max Frisch immer schon herumbietet oder festzuklopfen
wenigstens im Begriff steht, wird in Schiitts Biografie doch noch, wenn nicht zertriitmmerr,
so jedenfalls liquidiert, im eigentlichen und besten Sinn des Verbs. Das gliickt wahrschein-
lich auch, aber nicht einfach nur deshalb, weil der Verfasser — wie auch schon Volker Wei-
dermann — einer erkennbar jiingeren Lesergeneration, einer neuen Generation zudem von
Schweizer Frisch-Lesern angehért. Ohne aus seinen eigenen Positionen und Wertungen ein
Hehl zu machen, ohne sie einem aber auch stindig vor die Nase zu halten, bleibt er partout
wohltuend unbefangen, erhaben iiber die Parteiungen, in die Frisch und sein (Euvre die
Schweizer Intellektuellen je linger, desto unerbittlicher polarisierte.

Auch hat Schiitt den Protagonisten seiner Biografie ,nicht mehr persénlich gekannt®
(17). Er war, heifSt das, dessen Charisma nicht mehr ausgesetzt, auch nicht den damit ver-
bundenen Risiken fiir die professionelle Rezeption. Welches Charisma zumal vom spiteren
und spiten, dem arrivierten Frisch ausgegangen sein muss, ist naturgemifd gerade wieder
anlisslich der Jubildumsfeierlichkeiten spiirbar geworden und an deren diversen Epiphi-
nomenen. Spiirbar wird es in den Zeugnissen derer, die ihm sehr wohl noch ausgeliefert
waren und auf deren interpretatorische oder biografische Arbeiten es sich verhingnisvoll
bis verheerend tiberall dort auswirkte, wo sie sich die Sicht der Dinge und der Texte von
deren Urheber soufflieren liefen. Autos épha.

Zu den Aufschliissen, die Schiitt gelingen, gehort es im Ubrigen, dass solches Charisma
nicht immer schon da, nicht einfach natiirlich gegeben war; eher im Gegenteil. Uber die
zwel, drei letzten der insgesamt sechs Hauptkapitel hin kann man in actu beobachten, wie
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ein zunichst verzagter, mit Minderwertigkeitsgefiithlen geschlagener Frisch erst nach und
nach in die Rolle des Charismatikers hineinfand. Man kann ihm férmlich dabei zusehen,
wie er sich besonders von iibermichtigen Minnern Schritt fiir Schritt emanzipierte; so
von seinem Freund und Gonner Werner Coninx oder von seinem ersten Schwiegervater,
dem Pathologieprofessor Hanns von Meyenburg. Der lange Brief an diesen ausdriicklich
so genannten Vater, der die Elaborate seines Schwiegersohns immerhin ,in refracta dosi®
zur Kenntnis zu nehmen geruhte, gehért zu den ungezihlten Trouvaillen, mit denen der
Biograf auch seine informiertere Leserschaft buchstiblich tiberschiittet.

Andererseits aber, bei aller Gnade seiner verspiteten Geburt, befindet sich Schiitt doch
auch noch in hinlinglicher Nihe zu seinem Protagonisten, um mit etlichen Deuterago-
nisten — Deuteragonistinnen nicht zuletzt —, geschidigten Dritten und personae mutae
der hier erzihlten Lebenshilfte in Kontakt und ins Gesprich gekommen zu sein. Auch
an sonst unzugingliche Memorabilien kam er heran; so an die Aufzeichnungen der ersten
groflen Liebe, Kite Rubensohn, deren Erinnerungen an eine ehedem nur von der einen
Seite aus protokollierten, Frisch hitte gesagt: Paarschaft.

Damit ist eine der konkreten Stirken bereits bezeichnet, die diesen Max Frischvon allen
bisher vorgelegten Biografien griindlich unterscheidet. Schiitts Max Frisch ruht auf einer
ungleich breiteren Basis auf als diese, jede von ihnen. Es bleibt hier nicht bei einer auch
noch so profunden Kenntnis des (Euvres und der publizierten Briefe. Sondern Schiitt hat
archivalische Knochenarbeit geleistet. Er scheint den gesamten Nachlass gesichtet zu ha-
ben, soweit er bis zum Ende der Sperrfrist zuginglich war: die weit iiber hundert Notizhefte
(vor allem aus den Vierziger- und frithen Fiinfzigerjahren); die gesamte Korrespondenz
(mit Kollegen und Verlegern; mit dem Bruder, der Halbschwester und der Mutter; mit
Geliebten und solchen, die es nicht werden wollten); die unzihligen Zeitungsartikel auch,
die den Weg in die autorisierte Werkausgabe nicht fanden; und so weiter. Dazu kamen
Recherchen bei der Stiftung Pro Helvetia, der Rockefeller Foundation, den Amtern der
Stadt Ziirich und der Orte, aus denen es Frischs Vorfahren hierher verschlug; und so fort.

Trotz aller erdriickenden Fiille des beriicksichtigten Quellenmaterials gerdt Schiitt je-
doch nie auch nur in die Nihe der Gefahr, den Wald aus den Augen zu verlieren. Und bei
der Wiirdigung eines jeden persénlichen Zeugnisses hiitet er sich davor, dieses unbesehen
beim Nennwert zu nehmen. Mit wiinschbar kritischer Behutsamkeit werden insbesondere
auch Frischs Selbstaussagen gewichtet und wo immer méglich abgewogen. Wo es mehr als
eine Meinung oder Version gibt, schligt sich Schiitt nicht einfach auf die Seite seines Au-
tors und versuchter gar nicht erst, die Diskrepanzen zu tiberspielen. Von Brechts Begehung
der Ziiricher landmarks beispielsweise bietet er nicht weniger als drei Varianten, von denen
die des Stadtbaumeisters Albert Heinrich Steiner darauf hinauslauft, Frisch der Liige zu be-
zichtigen oder wenigstens einer um der hiibschen Pointen willen unausgewiesenen Fiktion.

Solch eine second oder third opinion war freilich nicht immer zu bekommen. Nicht
zu haben war sie etwa von Barbara von Schulthess, mit der Frisch vor seiner Heirat mit
der gemeinsamen Kommilitonin Gertrud Constanze von Meyenburg in einer oder der
anderen Weise liiert gewesen sein muss. In solchen Fillen ist Schiitt seiner Sache so sicher
nicht, redlich genug, um die Einseitigkeit der Quellenlage eigens zu deklarieren und die
Liicken seines Wissens auf sich beruhen zu lassen. Er iiberldsst es einem jeden, sich selbst
ein Bild zu machen oder eben, ganz im Sinn des biblischen Gebots beziehungsweise seiner
sikularen Umdeutung, gerade nicht zu machen.

Die andere Stirke und Eigenart von Schiitts Biografie liegt in einer mitunter staunens-
werten Fihigkeit, die je vergegenwirtigte Lebensphase integrativ zu kontextualisieren, und
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zwar lingst nicht nur, wie selbstverstindlich zu erwarten, in der germanophonen Litera-
tur der Zeit, im Literaturmarkt mit seinen verschiedenen Einrichtungen, Koterien und
»Betriebsgroflen” (S. 429). In einer Art thick description werden weit dariiber hinaus alle
moglichen sozialen Felder erschlossen, in denen Frisch und seinesgleichen sich bewegten.
Es entsteht dadurch so etwas wie ein Parallelogramm der Flieh- und Zugkrifte, die auf den
jungen, den ganz jungen und den nicht mehr so jungen Frisch einwirkten und tiber ihn
auch aufseine literarischen Texte. Ob diese dadurch besser oder ob sie so teilweise vielleicht
tiberhaupt erst verstindlich werden, inwiefern dies gegebenenfalls das Mantra vom Tod des
Autors Liigen strafte und den Totgesagten wieder zum Leben erweckte —: all das gehért zu
den akademischen Fragen, die Schiitt mit einer grata negligentia sich und seinen Lesern
schenkt, wie er sich auch bei der je knappen Revue der literarischen Texte nirgends mit
Erérterungen der Spezialliteratur aufhilt.

Mit anderen Worten, Schiitts "Max Frisch¢ und seine dichten Beschreibungen slie-
fern< nebenher auch eine kleine Sozialgeschichte der Schweiz in der ersten Hilfte des
zwanzigsten Jahrhunderts: Wirtschaftsgeschichte, ohne die zum Beispiel Frischs belastete
Beziehung zu seinem Vater kaum ganz zu erkliren wére, damit auch seine starke Empfing-
lichkeit fiir den Einfluss von Vater- oder sonstigen Ersatzfiguren bis hin zu Gottfried Keller
und dem >Griinen Heinrichg Ideologie- und Mentalititsgeschichte mit Einblicken etwa
in die Schweizer respektive die Ziircher Frontistenbewegung, der der Student und Feuille-
tonist Frisch, und das versteht sich durchaus nicht von selbst, nichts, aber auch gar nichts
abzugewinnen vermochte; Institutionsgeschichte mit Einsichten, unter vielem Weiteren, in
die Verhiltnisse am Ziircher Schauspielhaus oder an den Hochschulen der Stadt, nicht nur
in die verschiedenen Schulrichtungen der autochthonen Universititsgermanistik, sondern
auch in die Berufungs- und Entlassungspolitik der anderen Hochschule vor Ort mit ihren
zeittypischen Vertretern dieser oder jener Architektur (beispielshalber einem Baustatiker,
der der Zwangsvorstellung erlag, ein Scharlatan zu sein, und, wie vom spiteren Frisch
erfunden, Anzeige gegen sich selbst erstattete).

Bei aller Belegdichte und Beschreibungsgenauigkeit wie gesagt verzettelt sich Schiitt
aber nie in Einzelheiten und blof§ Anekdotischem; sondern wieder und wieder vermag er
das Einzelne, noch so Abgelegene, mit dem grofien Ganzen gleichsam kurzzuschlielen.
In der Verdichtung seiner Beschreibungen stellt er jeweils grofere und sehr grofie Zusam-
menhinge her; das aber eben mit einer Detailfiille, die sich naturgemifl jedem Versuch
entzdge, sie auch nur annihernd erschopfend zu paraphrasieren. Deshalb nur ein, zwei
ziemlich beliebige Kostproben:

Ein belangloser Bruderzwist oder vielmehr Streit mit der Schwigerin, ob deren neu
erbautes Haus nun Sprossenfenster haben soll oder doch lieber nicht, wird unter Schiitts Fe-
der plétzlich durchsichtig nicht nur auf allgemein ésthetische und mentalititsgeschichtliche
Problemlagen, sondern erhilt geradezu weltgeschichtliche Dimensionen. Oder: um etwas
von dem Ziiricher Filzmief heraufzubeschworen, den Frisch je linger, desto griindlicher zu
verabscheuen lernte und lehrte, von den guten Beziehungen nicht zuletzt auch zwischen
krudestem Geschift und umso reinerer Kunst, Kunstpflege, braucht Schiitt die lapidare
Wohnadresse des Ehepaars Frisch nur ein klein wenig dichter zu beschreiben. An dersel-
ben Strafle nimlich wohnten der werkimmanent-apolitische Interpret (wenn auch friihere
Frontist) Emil Staiger; der Bildhauer Hermann Haller, bei dem Frischs bester Jugendfreund
in die Schule ging; dessen Bruder, das heifft der Sohn eines Pressemagnaten; und last not
least der Mizen und Waffenfabrikant Emil Biihrle, der unter manchem anderen auch die
von Staiger mitbesorgte Goethe-Ausgabe des Artemis-Verlags ermoglichte. Non olet.
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Gerade auch dieses nicht selten stupende Vermégen, noch die geringfiigigsten unter all
den neu erschlossenen Details auf das grofle Ganze (oder Halbe) zu bezichen, macht die
grundsitzliche Leistung von Schiitts »Biografie eines Aufstiegs< aus. Daran, und nicht nur
an dem Maximalismus der hier zugrunde gelegten Materialbasis, wird die germanistische
Biografik dhnlich Maf zu nehmen haben wie etwa die anglistische an Richard Ellmanns
»James Joyce«. Kurzum ein Wurf eben, so informativ noch fiir Spezialisten wie leicht lesbar
fiir ginzlich Fachfremde. Chapeau!

Was sich dem allen gegeniiber beckmesserisch bemingeln liefe, fiele kaum oder iiber-
haupt nicht ins Gewicht: stérende Redundanzen etwa (z.B. 421); sehr, sehr vereinzelte
Verletzungen des sprachlichen Zartgefiihls (z.B. 415), die aber in keinem Verhiltnis
stehen zu der sonst fliissig-gefilligen, dabei immer wieder geist- und anspielungsreichen
Schreibweise (z. B. 222f); oder ebenso seltene Flichtigkeitsfehler, die jedoch erst recht
zum weitaus grofferen Teil weniger dem Verfasser selber als vielmehr dem Verlagslek-
torat anzukreiden wiren. Den Anmerkungen beispielsweise, die auch schon einmal ins
Leere zeigen (z. B. 534, Anm. 102), hat der erstaunte Leser eine wahrhaft gespenstische
Auferstehung des totgeglaubten Autors zu entnehmen, wie sie dieser selber nicht hiib-
scher und skurriler hitte zusammenphantasieren konnen. Noch ein gutes Jahrfiinft
nach seinem Ableben soll ,Max Frisch oder sein Revenant es fertiggebracht haben, in
Bern mit dem ehemaligen Direktor der dortigen Sternwarte dariiber zu sprechen, was
fiir eine Figur der ,Brotsack-Frisch® zur Zeit seines sogenannten Aktivdiensts gemacht
habe (532, Anm. 42).

Nach eigentlichen Fehlern in der Sache aber miisste Beckmesser weit und breit erst
mit Lupe und Fernrohr suchen, um nach hunderten von Seiten endlich fiindig zu werden.
Die spirliche Ausbeute so einer Suche wiiren erratische Stellen wie etwa die, an der Schiitt
selber Staigers Charme zu verfallen und dem Gehabe seiner Schule zu etliegen droht, ,in
Goethes Sinn selig in sich selbst” (308). Daran aber hitte der Mérike-Kenner Frisch seine
helle, wenn auch himische Freude haben kénnen.

Wirklich zu bedauern wire und beanstandet wurde in der Tagespresse denn auch, aber
dennoch unumginglich war, dass es, nur einstweilen hoffentlich und hoffentlich nicht fur
allzu lange, bei einem Torso blieb, bei einer halben, einer Biografie eben erst des Aufstiegs.
Die Werke und Tage nach diesem Aufstieg stehen damit wie gesagt noch aus und noch
an, all das eben, um dessentwillen der Jubilar heuer hauptsichlich gefeiert wurde, um
seinerseits zu einem Inbegriff und Bildnis zu gerinnen. Doch steht ja auch schon in den
»Werken und Tagen« geschrieben, die Hilfte sei mehr als das Ganze. In diesem einen Fall
wenigstens hitte Hesiod mit seinem Paradoxon Recht behalten:

So niamlich, wie er seine »Biografie eines Aufstiegs« vorgelegt hat, hitte Schiitt das
Ganze gar nicht vorlegen kinnen. Was die Qualitit dieser ersten Hilfte mit ausmache,
wire fiir eine zweite bisher aus dufleren Griinden unméglich zu leisten gewesen. Denn
etliche dafiir einschligige Zeugnisse, vermutlich sogar die allerwichtigsten, zum Beispiel,
aber lingst nicht #ur der Briefwechsel mit Ingeborg Bachmann oder das»Berliner Journalc
alias >Berliner Tagebuch¢, waren ja bis zu Frischs zwanzigstem Todestag gesperrt und
sind nach wie vor unzuginglich, laut Pressemitteilung des Archivs mindestens bis Ende
2011. Bleibt blof§ noch zu hoffen, dass Schiitt und seinesgleichen so bald als eben méglich
Zutritt erhalten zu diesen arcana und dass, sagen wir, bis zum nichsten Frisch-Jubildum,
dem fiinfundzwanzigsten Todestag, Hesiod widerlegt sein wird.

Yahya Elsaghe (Bern)
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MAREN JAGER, Die Joyce-Rezeption in der deutschsprachigen Erzihlliteratur nach
1945 (= Studien zur deutschen Literatur; Band 189), Tiibingen (Niemeyer) 2009,
VIII, 495 S.

The Irish writer James Joyce is often listed among the most influential authors of the
twentieth century and this is certainly how he himself would have preferred to be remem-
bered. In Finnegans Wake, his final and most difficult book (it is misleading to call it a
novel), Joyce speaks punningly of a certain “primed favourite continental poet, Daunty,
Gouty and Shopkeeper, A.G.” As his correspondence makes clear, Joyce was all too acutely
aware of the economic value of his art: he complained that it was not fair that Picasso could
earn twenty or thirty thousand francs for a few hours work, while he was not worth “a
penny a line” and it did indeed take him seventeen years to finish »Finnegans Wake«. Plac-
ing Dante, Goethe and Shakespeare in one public corporation not only turns Shakespeare
into a shopkeeper and a continental poet (not all Englishmen would agree with the latter),
but it also opens the possibility that the fourth in this distinguished (but not chronological)
series is the author of »Finnegans Wake« himself. James Joyce was nothing if not ambitious.

This does not mean that his work is or was well or widely read (he has been called the
most popular of all unread authors), but his influence on later writers really is immense.
Although at the beginning of his career he wanted to become a poet and a playwright, nei-
ther his poetry nor his play »Exilesc would have ensured his survival, even among the minor
writers of his generation. It is as a master of prose that his influence is greatest and not just
in his native Ireland, where since 1922 nearly every young writer has had to confront the
anxiety of Joycean influence, especially in the period between the two world wars when
his work was not even available in his native island. The generation of Irish writers in the
twenties and thirties almost all went on a pilgrimage to Paris to meet the great author and
to ask his advice.

Read his work they did. This is especially clear in the development of the Irish short
story with writers like Frank O’Connor and Sean O’Faolain, who built a distinguished
career on short stories and whose work cannot be imagined without »Dubliners, Joyce’s
1914 collection of Irish city stories. But it is also apparent in the enormously fecund influ-
ence on Irish writers of Joyce’s Bildungsroman. »A Portrait of the Artist as a Young Man«
and its portrayal of a young writer who has to forsake his family, friends and country to
follow his mission as an artist, had a remarkable impact on a whole generation of writers,
with as the two strongest early examples Flann O’Brien’s »At Swim-Two-Birds«and Samuel
Beckett’s Murphys, two 1939 novels by young Irish writers who Joyce himself contrasted
as “Jean-qui-rit” and “Jean-qui-pleure”.

While Joyce’s influence in the United Kingdom was limited and rather late, American
writers between the wars continued to flock to Paris where Scott Fitzgerald offered the
puzzled Irish writer to jump out of the window as proof of his admiration. By the late
twenties a trip to Paris in order to buy a copy of »Ulysses «at Shakespeare & Co, the book-
shop run by Sylvia Beach, the novel’s publisher, had become a rite de passage for all young
American writers who shared with Stephen Dedalus a sense of their literary mission and
a willingness to confront their own society. And its norms and laws, if only because until
the mid-thirties »Ulyssesc was under censorship in both the United States and the United
Kingdom: copies of the novel had to be smuggled back home.

»Ulysses« had been praised by the modernist theorists T. S. Eliot and Ezra Pound for
its Homeric references and especially for what the former called the mythological method
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which he described as a revolutionary literary discovery, contrasting the story of a modern
newspaper advertising agent who lives on Eccles Street in Dublin with the outlines of an
Homeric myth. Like Larbaud, Eliot did not just admire Joyce’s artistry in theoretical terms,
he wrote that “Mr Joyce is pursuing a method which others must pursue after him” and he
immediately went on to apply the new technique in his long poem sThe Waste Lands, pub-
lished in the same year as »Ulyssesc, that would in its turn have an influence on modernist
poetry that can only be compared with Joyce’s influence on modern prose.

Joyce’s influence went much further than just English language literature and he owed
that in no small measure to the French writer Valery Larbaud who had hailed »Ulyssesc
as a great masterpiece in a 1922 issue of the Nouvelle revue frangaise, the most prestigious
literary journal in Paris. In this article Larbaud also welcomed the return of Ireland at the
court of European literature, turning Joyce into an Irish Goethe, Ibsen or Tolstoy. With
the French writer’s support Joyce’s work was introduced in those European countries (in-
cluding my own) where the English cultural influence had always been limited and where
instead of London or New York, Paris was seen as the capital of art and literature.

Larbaud had not only singled out the interior monologue as Joyce’s prime discovery,
he immediately applied the new technique in a novel (Amants, heureux amants ...q that
was published in the VRF but that carried a motto that singled out Joyce as the only
begetter (the phrasing itself is a reference to Shakespeare). A year later Gide objected that
the technique had already been used by Dostoyevsky, Browning and Poe and soon the is-
sue had become so omnipresent that in his 1924 novel >Juliette au pays des hommes Jean
Giraudoux wrote that /e tout Paris had stopped talking about death but began discussing
the interior monologue.

While Joyce in France had become famous for being the inventor of the interior mono-
logue, he was careful to keep the controversy in France going by countering that he had
been inspired by the minor novelist and Wagnerian Edouard Dujardin and with the help
of Larbaud, Joyce made sure that Dujardin’s »Les lauriers sont coupésc< was republished in
France and translated into English.

In most of the European literatures, Joyce was introduced either through the Anglo-
American acclaim of modernists like Eliot and Pound or through Larbaud’s article, but in
both cases, he had become identified as the foremost modernist prose author, as a difficult
and experimental writers’ writer who had pioneered literary techniques such as the mytho-
logical method and the interior monologue. The main result was that especially his later
work would often be dismissed as famously unreadable, he himself in >Finnegans Wake«
described his own novel as a “usylessly unreadable Blue Book of Eccles,” but most non-
traditional critics and authors agreed that his innovative techniques might be very useful
for other writers. In 1927 Kurt Tucholsky summed it up well in a review of the German
translation of the novel. »Ulyssesc was like “Liebigs Fleischextrakt. Man kan es nicht essen.
Aber es werden noch viele Suppen damit zubereitet werden.”

This Tucholsky quote appropriately opens the introduction of >Die Joyce-Rezeption in
der deutschsprachigen Erzihlliteratur nach 1945« in which Maren Jiger confronts the issue
of Joyce’s influence on German literature in a study with a title that is much more general
than what is really on offer. What we do find in the book is a close study of the influence of
»Ulysses« in the work of four authors: Wolfgang Koeppen, Arno Schmidt, Uwe Johnson and
Wolfgang Hildesheimer. In a short introduction she writes about the immediate impact of
the 1927 German translation of »Ulysses< to move immediately in the first of four chapters
to the work of the first in the series, Wolfgang Koeppen.
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As Robert Weninger and Wolfgang Wicht had shown in their much more general
contributions to a two volume collection of studies on the European reception of Joyce’s
work that I edited with Wim Van Mierlo, the German reception was peculiar in a number
of respects. Not only was the initial impact almost immediately thwarted in the nazi-
period, leading to a belated influence in the fifties and sixties, there was a considerable
early rejection of Joyce’s work in communist circles that would after the war mark the
reception in East-German literature: the title of two of their contributions about the
post-war influence in Germany tell these stories well: Weninger speaks of “The Institu-
tionalization of Joyce” whereas Wicht's essay was called “The Disintegration of Stalinist
Cultural Dogmatism”.

In each of these case studies, Maren Jiger gives first a general survey of the author’s
career, concentrating on what literary scholars used to call his formative influences, those
writers that in the beginning of his career he was most interested in and then he moves on
to the author’s first reading of Joyce and then to a close reading of those works in which
the influence of >Ulyssesc is strongest in order to conclude with a general assessment of the
place of Joyce in the author’s poetical self-understanding.

By accident or by design, the sequence of authors also tells a story that starts with the
publication of the German translation of Joyce’s novel in 1927, the first full translation
of the book in any language. Koeppen was one of the first to read the German >Ulysses«.
Instead of buying the horribly expensive two volume set for 250 marks, he “rented” it for
a week for a fifth of the price. Jiger concentrates on showing how the incredibly well-
researched and well-executed picture of a modern city in motion in the “Wandering Rocks”
chapter of yUlysses influenced Koeppen’s ;Tauben im Grass, looking in detail at the differ-
ent techniques that the author may have first encountered in Joyce’s novel but also showing
where he did not follow the master from Dublin.

With Koeppen, Arno Schmidt belonged to that “lost generation” of German writ-
ers whose reading of Joyce was interrupted by the world war. In contrast to Koeppen,
Schmidt’s relationship with Joyce has been studied in detail, if only because many of the
specialists of his work are and have been Joyceans. Jiger still finds a lot to disagree with in
the existing secondary literature and in her extremely detailed study she draws on all the
evidence which in the case of Schmidt is simply enormous.

Again like Koeppen, Uwe Johnson had not been mentioned by Wicht or Weninger and,
as Jager points out, his exposure to the international avant-garde had been made difficult
by a succession of two totalitarian regimes. It was only in »Mutmassungen iiber Jakob<and
especially with ;Jahrestage« that Johnson’s work staged a genuine confrontation with Joyce,
the contours of which Jiger in the longest chapter of the book attempts to define.

Wolfgang Hildesheimer was twenty years older than Johnson, but the true impact of
Joyce on his work came late in his life, at the time when he had publicly announced his
retirement as a writer. Hildesheimer was an exception all along. As an exile he had grown
up outside of Germany and his first contacts with the work of Joyce date from the war
years when he worked in what was then Palestine. Jager looks at his critical work on Joyce
and she looks in detail at the way his prose monologue were (or were not) influenced by
the example of the Irish writer.

In a concluding chapter Jiger then attempts to come to a set of conclusions about the
strange case of German literature after Stunde Null and she arrives at the finding that Joyce
continues to be important for a large part of the present generation of writers in German,
taking his influence well into the twenty-first century.
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It is appropriate to end with Hildesheimer’s verdict on Joyce. In an essay in Die Zeir
he mentions that one of the minor figures in >Ulysses« claims that after God nobody has
created more than Shakespeare and he adds: “Joyce-Kenner haben hinzugefiigt: ‘Nach
Shakespeare hat Joyce am meisten geschaffen.” So ist es.” Joyce would have wanted it no
other way, even if he would have written the last words, as he did in >Finnegans Wake, as
“Soviet”

Geert Lernout (Antwerpen)

Ben HutcHinson, W. G. Sebald — Die dialektische Imagination (= Quellen und
Forschungen zur Literatur- und Kulturgeschichte; Band 59 [293]), Berlin und New
York (de Gruyter) 2009, X + 185 S.

Es gibt Anzeichen dafiir, dass die in weiten Teilen quasi industriell gewordene, global
operierende W. G. Sebald-Forschung sich zu verlangsamen und den intellektuell noch im-
mer goldenen Boden des kritisch-philologisch Handwerklichen wieder zu finden beginnt.
Die Fertigungsmaschinerie, die mit vorgestanzten Begriffen, Themen und Motiven das
Sebald-Phinomen zu erkldren wusste, ist, so scheint es, in ein heilsames Stocken geraten.
Die Besinnung auf das Wesentliche kann also neu beginnen.

Zu diesen erfreulich deutlichen Anzeichen gehért Ben Hutchinsons Studie »W. G.
Sebald — Die dialektische Imaginations, eine stilkritische Untersuchung, die ebenso auf-
merken lisst wie seinerzeit J. J. Longs Pionierarbeit zum Prinzip des Fotografischen in
Sebalds Werk, gefolgt von seiner wichtigen Studie iiber >Image, Archive, Modernity
(2007) im Werk Sebalds. Bereits Hutchinsons programmatische Einleitung (,Zur Asthe-
tik der Ethik“) enthilt wichtige Einsichten zu Sebalds stilistischem Verfahren, das in der
deutschsprachigen Kritik — anders als in ihrem anglophonen Gegenstiick — oft genug als
,antiquiert’ bezeichnet worden ist.

Zunichst einmal hilt Hutchinson fest, dass der Prosa Sebalds ,,die Dialektik stilistisch“
innewohne, was er unter anderem an syntaktischen Figuren wie ,,Je mehr — desto weniger®
zeigt, die dieser Schriftsteller ebenso bevorzugte wie Kierkegaard sein ,Entweder-Oder".
(Seltsam, Hutchinson hitte mehr aus dieser Kierkegaard-Analogie gewinnen kénnen, die
ja dem von ihm gewihlten Ansatz einer Asthetik der Ethik kontrapunktisch zugrunde
liegt; aber der dinische Dialektiker bleibt unerwihnt.)

Zentral fiir diese Studie ist jedenfalls die auch von Sebald selbst bestitigte Nihe zu
Thomas Bernhard und seinem ,periskopischen’ Erzihlverfahren, also einem ,Erzihlen
um ein, zwei Ecken herum®, wie er dieses Verfahren in seinem Spiegel-Gesprich vom 12.
Mirz 2001, seinem Todesjahr, kennzeichnete. Es entsteht dadurch ein Erzihlfluss, der
von Selbstunterbrechungen, Einschiiben und Relativierungen lebt. Hutchinson bezeich-
net diesen Stil als im Schillerschen Sinne ,sentimentalisch®, also reflektiert, wobei er die
literaturkritisch heikle Frage seinen Lesern tiberlisst, ob sich Sebald damit in Epigonen-
gefahr begeben hatte. Das Entscheidende spricht Hutchinson jedoch aus, und zwar unter
dem Signum einer ,Fortschriteskritik“: Dieses Sebaldsche Verfahren war seine dsthetische
Antwort auf differenzierungsbediirftige ethische und geschichtsphilosophische Fragen.
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Was nun betrieb Sebald durch sein essayistisches Erzihlen? Eine stilistisch akzentuierte
,Dialektik der Aufklirung’ oder eine Aufklirung iiber das Gewesene und in die Gegen-
wart bedrohlich Hereinragende durch stilistische Mittel? Hutchinson nennt den Prosastil
Sebalds ,héchst kiinstlich, idiosynkratisch®. (30) Nachgefragt: ,idiosynkratisch® obgleich
so stark an Bernhard angelehnt? Kiinstlich®, also parfour nicht kiinstlerisch? Welche Rolle
spielte bei Sebald das parodistische Verfahren, das Collagieren?

Letzterer Frage stellt sich Hutchinson ausfiihrlich und tiberzeugend in seinem ersten
Kapitel, indem er das Prinzip des ,Einschachtelns® bei Sebald genauer untersucht und auf
den (Benjaminschen) Begriff des Sammelns bezieht. Sein stichhaltiger Befund lautet: ,Se-
balds verschachtelte Sitze und Erzihlschichten kénnte man [...] als Versuch deuten, das
,Nacheinander der erzihlten Zeit zu tiberwinden.“ (47) Das kann deswegen tiberzeugen,
weil Hutchinson hilfreich zwischen ,Geschichtsschreibung’ und Sebalds Interesse an ,Ge-
schichtserzihlung’ unterscheidet. Doch relativiert sich durch dieses Verfahren nicht auch
die Dialektik als Denk-und Gestaltungsprinzip?

Ein Fundstiick ist zweifellos das zweite Kapitel, das die Wahlverwandtschaft zwischen
Sebald und Giorgio Bassani behandelt. Es gewinnt durch Hutchinsons Verfolgen von
wichtigen Lesespuren Sebalds. So erfahren wir, dass Sebald einen Aufsatz las >Auf den
Spuren der Finzi-Contini, in dem er den Satz fand: ,Die Reisen nehmen ihren Ausgang
bei Bassani nicht zufillig an Orten des Totengedenkens®, wobei Sebald hinzufiigt: ,Anni-
herung und Entfernung” — fiir Hutchinson zu Recht ein erzihltechnisches Schliisselmotiv
(71), fraglos dialektisch sogar, wobei das Problem der Synthese im Erzihlwerk selbst ,auf-
gehoben' sein diirfte.

Interesse an der Architektur, an Baugeschichte und der Phinomenologie der Zer-
storung verfolgt der Autor sinnfillig an Sebalds groflen Erzihlwerken, wobei er nie die
Stilfrage aufler Acht lisst. Das Verschachteln® und Verschalen von Gedanken erweist sich
noch einmal plastisch als syntaktisches Bauprinzip. Es war Sebalds Versuch, mit dem
Sammeln von Material zu Rande zu kommen, dem Gesammelten Struktur zu verleihen.
Ob Sammeln jedoch auch zu (innerer) Sammlung fithre?

Verdienstvoll ist auch das Kapitel, das sich den im engeren Sinne literaturwissenschaft-
lichen Arbeiten Sebalds und ihrer stilistischen Merkmale widmet (112—144); fiir Sebald
stellte sich hier rein biografisch ein Problem, nimlich die Emanzipation vom literaturwis-
senschaftlichen Diskurs, aber auch der kritischen Polemik, zum Erzihlen.

Problematischer erscheint das Kapitel ,,Die Leichtigkeit der Schwermut® (145-165). So
unstreitig es ist, dass Sebald sich phasenweise um einen ,leichten Ton® bemiihte, er blieb
doch eher Anspruch als ein im Schreiben (gerade in der Prosa) eingelostes Prinzip. Ich halte
es allenfalls in den spiten Texten »Unerzihli fiir annihernd erreicht. Das Erzihlen geriet
ihm geradezu unter der Hand zu einem erinnerungsbeschwerten Gewebe, mit dem sich
das Ideal der ,Leichtigkeit’ nicht einmal dialektisch vertrug.

Hutchinson schlief§t seine auf nahezu jeder Seite anregende Studie, ob man seinen
Thesen nun folgen mag oder nicht, mit Bemerkungen, die jedoch die bis dahin nicht aus-
gesprochene eigentliche Provokation enthalten: Sebalds Prosa sei schlechterdings ,Spatstil‘
im Sinne von Adornos berithmten Thesen zu Beethoven: Subjektiv und objektiv zugleich,
briichig und lichtvoll, die ,harmonische Synthese® aufreifiend ,als Macht der Dissozi-
ation®, katastrophisch —, also zum ,Niedergang wendend', wértlich verstanden. Allein
der dritte Satz von Beethovens op. 132 widerspricht Adorno, aber wie dem auch sei, die
,Macht der Dissoziation®, sie waltete in Sebalds Prosa nicht. So treffend Hutchinson be-
merke, dass Sebalds Stil sowohl im Biedermeierlichen einer ,gewollten Langsamkeit® als
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auch in der Prosa der Frankfurter Schule wurzele (171), die These vom Spitstil Sebalds
blockiert freilich jene von dessen Dialektik; zeichnen sich Spitstile doch gerade dadurch
aus, dass in ihnen dialektische Spannungen bereits aufgearbeitet sind und das Zugleich
der entschirften Gegensitze spiirbar wird. Gottfried Kellers Prosa wire ein solcher Fall.
Oder kénnte es sein, dass die Spuren des Spiten bei Sebald Hinweise fiir eine eben andere
Art Prosa in sich tragen, jenseits von spit und frith? Dass in der Verschachtelung’ die
Entflechtung angelegt wire? Es gibt Anzeichen dafiir, dass Sebalds Korsika-Projekt gerade
das umzusetzen versucht hatte.

Wir leben seit der Rekomposition von Mahlers Zehnter Symphonie im Zeitalter der Re-
konstruktionen und Vervollstindigungen. Es wire kein Sakrileg, wagte sich ein Erzihler
von heute oder morgen an das Sebaldsche Korsika-Fragment. Doch bis ein solcher Jemand
diese kreative ,Imagination’ aufbringt, aber wohl auch dariiber hinaus, lohnt die Ausein-
andersetzung mit Hutchinsons stilkritischem Wurf, der die Sebald-Forschung insgesamt
ein erhebliches Stiick weiter bringt.

Riidiger Gérner (London)

Aphra Behn and Her Female Successors, hrsg. von MARGARETE RUBIK (= Austria:
Forschung und Wissenschaft — Literatur- und Sprachwissenschaft; Band 17), Ber-
lin, Miinster, Wien, Ziirich, London (Lit Verlag) 2011, 208 S.

Uber die Lebensumstinde der Dichterin Aphra Behn (1640-1689) wissen wir nur
wenig, obschon Astrea (wie ihr literarisches Pseudonym lautete) ihren Zeitgenossen alles
andere als eine Unbekannte war. Ihr Leben fiel in eine leidenschaftliche, politisch wie gei-
stesgeschichtlich turbulente Epoche, die ein reges literarisches Schaffen hervorbrachte, an
dem Behn aktiv teilnahm. Nicht wenige ihrer Werke weisen Zeitbeziige auf; im Grunde
sind sie freilich alle in den zeitgendssischen Kontext eingebunden und aus diesem Rahmen
her zu erfassen. Das reichhaltige Gesamtwerk umfasst neunzehn Dramen (die allesamt zur
Auffiihrung gelangten), mehrere Prosacrzihlungen und eine Zahl von Dichtungen, unter
denen sich neben vielen Bearbeitungen oder Ubersetzungen auch eigene Schépfungen fin-
den. Es sagt einiges tiber die zeitgendssische Geltung ihres Schaffens aus, dass sie in dem,
etablierten literarischen Groflen vorbehaltenen, siidlichen Querschiff der Westminster
Abbey ihre Grabstitte fand.

Als eine der ersten Berufsschriftstellerinnen war Aphra Behn nicht zuletzt ihres Ge-
schlechts halber vielfiltigen Anfechtungen ausgesetzt, die sich in den folgenden Jahr-
hunderten in einer unausgewogenen Kritik an ihren Werken fortsetzten. Doch geriet sie
dariiber nicht in Vergessenheit, wenn man ihr in der Literaturgeschichte auch nur geringe
Bedeutung einrdumte. Als erster Schritt zu einer angemessenen Wiirdigung Aphra Behns
ist hier der Essay »A Room of One’s Own«von 1927 zu nennen, in dem Virginia Woolf sie in
den Rang einer sozialgeschichtlichen Ikone erhob. Habe sie doch, wie es dort heifSt, Frauen
den Weg zu einem eigenstindigen literarischen und kiinstlerischen Wirken erdffnet. Mit
dem Fortschreiten der Frauenbewegung hat das Interesse an Aphra Behn dann ungemein
zugenommen. Umfangreiche Biographien wie die von Maureen Duffy und Janet Todd
haben ein konturiertes, wenn auch noch immer liickenhaftes Bild ihrer Persénlichkeit
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erstellt, und alle ihrer Werke liegen in verlisslichen Neuausgaben vor. Keine Anthologie
des englischen Schrifttcums ihrer Zeit kann sie nunmehr iibergehen. Dariiber hinaus sind
eine Vielzahl von kritischen Studien entstanden, die sich aus den verschiedensten Ansitzen
her mit Aphra Behns Schaffen auseinandersetzen.

Was bleibt da noch zu tun? Vielleicht versteht man den vorliegenden Sammelband am
chesten als eine Nachlese, die gleichwohl nach wie vor einige neue Einsichten eréffnet. Wie
dies bei einer Sammlung, die aus Beitridgen einer internationalen Tagung hervorgegangen
ist, wohl hdufig der Fall sein mag, sind die elf Aufsdtze heterogen und bereits in ihrer The-
matik differenziert angelegt. So kann REBECKA GRONSTEDT aus den epochentypischen
Widmungen, Prologen und Epilogen zu Behns Theaterstiicken eine Zusammenschau
ihrer schon einigermafien selbstbewussten kritischen Positionen gewinnen, die indes der
Titelgebung >Aphra Behn and the Conflict between Creative and Critical Writing« nur
bedingt entspricht. In seiner Analyse von>A Voyage to the Isle of Loves, einer Ubertragung
aus dem Franzdsischen, geht Oddvar Holmesland nicht auf Behns Verskunst, sondern
auf die Vielschichtigkeit des Werks ein; das utopische Gediche ldsst erste Ansitze einer
weiblichen Sichtweise erkennen. In >Aphra Behn and the Conventions of Beauty« verweist
ANTOINETTE CURTIN auf den traditionellen Schonheitskult als bestimmenden Modus
weiblicher Charakterzeichnung, dem sich die Dichterin keineswegs entzog; um dann doch
eine Erweiterung des iiberkommenen Schemas bei Behn feststellen zu kénnen.

Mit JorGe FigueEroa-DorrEGOs Aufsatz iiber sThe Fair Jiltc setzt im weiteren eine
Befassung mit dem spiten erzihlerischen Werk Aphra Behns ein. Entgegen dem Titel, der
auf ein pikareskes Fabliau schlieflen lassen wiirde, steht eine weibliche Figur aus den ge-
hobenen Stinden im Mittelpunkt der Erzdhlung. Trotz ihrer Missetaten entlisst sie Behn
endlich in ein idyllisches Dasein, was indes nicht auf einen Wechsel des Gattungsparadig-
mas hindeuten wiirde. Doch die Parallelen zu weiblichen Ubeltiterinnen in der englischen
Tragddiendichtung bleiben dabei unbeachtet.

Die folgenden Beitrige behandeln Behns prominentestes Werk, Oronooko, or, the
Royal Slave«. In Between Saints’ Lives and Novellac versucht Roy Eriksen die Struktur
der Erzihlung und den Martertod des Helden auf die Typologie der protestantischen
Mirtyrerparabeln zuriickzuftihren, ohne dabei allerdings auf das richtungweisende Cha-
raktermotiv des edlen Wilden einzugehen. BARBARA BRITTON WENNER Wieder vergleicht
Behns Erzihlung mit einem Reisebericht des achtzehnten Jahrhunderts: »From Aphra
Behn to Anna Maria Falconbridge«. Letztere hatte wihrend eines zweimaligen Aufenthalts
in der Kolonie Sierra Leone die tropische Region und ihre Einwohner kennengelernt und
ihre Eindriicke in einer Sammlung von Briefen festgehalten. Behns Schilderung des siid-
amerikanischen Surinam, wo sich die Tragodie Oroonokos vollzieht, scheint in der Tat die
Szenerie Westafrikas bei Falconbridge vorwegzunehmen. Beide Autorinnen, auch Falcon-
bridge noch zu Ende des achtzehnten Jahrhunderts, erzihlen vom Usus des Sklavenhandels
ohne sich dezidiert gegen seine Ubel auszusprechen. Der Schlussteil der Beitrige greift auf
die in Nachwirkung der Erzihlung entstandenen Dramatisierungen hinaus. Aber nicht
Thomas Southerns Neufassung von 1695 oder George Colmans Singspiel 'Ynkle and Yari-
ko« von 1787, sondern ein aktueller Text, Joan Anim-Addos Oper >Imoindac (2008), dient
Aspasia VELISSARIOU als Kontrast, um so aufzuzeigen, wie Behns Erzihlung feministische
Anschauungen wohl anklingen lisst, aber noch nicht erfille. Wihrend der Titelheld bei
Behn seine Geliebte ttet, bevor er einer grausamen Hinrichtung unterzogen wird, ist die
schwangere Imoinda die Hauptfigur des modernen Librettotextes. Sie verweigert sich dem
Freitod, um so durch ihr Kind eine neue, die kreolische Nation in die Welt zu rufen.
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Wenden wir uns nun noch dem reichhaltigen dramatischen Werk Aphra Behns zu. Der
Herausgeberin des Sammelbandes, MARGARETE RUBIK, gelingt es mit einer Arbeit {iber
»Amazons in Aphra Behn's Playsc Eigenheiten in der Darstellung der weiblichen Charakte-
re Behns aufzuzeigen und damit indirekt auch einiges tiber ihr Frauenbild zu erschliefSen.
Ansatzpunke der Untersuchung ist dabei das Figurenschema der Minnerrollen, die Frauen
vielerorts einnehmen; sei es nun als Liebende, als Intrigantinnen, oder auch um nur einer
Laune zu geniigen. Threm aktiven Gebaren zum Trotz behalten sie letztlich ihre weibliche
Sensibilitdt, und legen doch einiges an Selbstbewusstsein und Eigenstindigkeit an den
Tag. Ein besonderes Verdienst der Herausgeberin ist darin zu schen, dass sie in einem
lingeren Vorwort Inhalt und Ausrichtung aller in dem Band enthaltenen Beitrige im Ein-
zelnen ausfiihrlich kommentiert. Wie nicht anders zu erwarten wire, sucht Rubik dabei ein
gemeinsames Profil in den Aufsitzen herauszuarbeiten, das sie — wie es der Titel der Samm-
lung, >Aphra Behn and Her Female Successors, zum Ausdruck bringt — in neuartigen
wie richtungweisenden Ansitzen in der Dichtung Aphra Behns zu finden meint. Dabei
rdumt sie ein, dass die Autorin nicht iiberall den modernen feministischen Erwartungen
nachkommt, vielmehr mitunter den gingigen literarischen Mustern verhaftet bleibt. Das
Buch geht somit tiber einen Tribut, nennen wir es eine konventionelle fomenaje an Aphra
Behn hinaus, indem es in einigen der darin enthaltenen Beitrige neue aufschlussreiche
Erkenntnisse zu ihrem Schaffen erffnet.

Herbert Foltinek (Wien)

MaRTINA PFEILER, Poetry Goes Intermedia. US-amerikanische Lyrik des 20. und
21. Jahrhunderts aus kultur- und medienwissenschaftlicher Perspektive. Tiibingen
(Francke) 2010, X + 290 S.

Martina Pfeilers im Francke Verlag erschienene Dissertation Poetry Goes Intermediac
ist eine kultur- und medienwissenschaftliche Untersuchung intermedialer US-amerika-
nischer Lyrik des 20. und 21. Jahrhunderts. Vor dem Hintergrund von Aspekten wie Me-
dienwechsel, Medienkonvergenz und Intermedialitit ist es das anspruchsvolle Programm
Pfeilers, einerseits ,eine kritische Herangehensweise fiir zeitgendssische [literarische] Arbeiten
zu entwickeln® (62) und andererseits durch den ,,medien- und kulturwissenschaftliche[n]
Ansatz” (65) einer intermedialen Text- bzw. Lyrikanalyse ,neue [...] Blickwinkel [...] auf
alte Texte sowie zukiinftige Entwicklungen® (65) zu eréffnen. Die Untersuchung ist in zwei
Teile gegliedert: Einem umfassenden theoretischen Teil, in dem verschiedene Konzepte
intermedialer Betrachtung von Lyrik im kultur- und medienwissenschaftlichen Kontext
vorgestellt und kritisch befragt werden, schlief3t sich eine Untersuchung exemplarischer
US-amerikanischer Lyrik in so genannten ,intermedialen Umgebungen® an, die von Kon-
kreter Poesie iiber Poesiefilme bis hin zur E-Poetry reichen, wobei diese Kompilation fiir
sich genommen bereits den Wert einer Anthologie beanspruchen darf. Erginzt wird die
Untersuchung durch einen knapp dreifligseitigen Abdruck der ,Dortmunder E-Mail-
Interview-Reihe® aus den Jahren 2003 bis 2010, die von Martina Pfeiler gefithrt wurde.
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Martina Pfeiler, zu deren Arbeits- und Forschungsbereichen neben der US-amerika-
nischen Lyrik und Literatur in elektronischen Medien auch Romantik, Postmoderne und
Populdrkultur zihlen, setzt in »Poetry Goes Intermedia« einen dezidiert kulturwissenschaft-
lichen Schwerpunkt, indem sie die , Erfahrungsraume [...] fiir US-amerikanische Lyrik in
unterschiedlichen Medien® (4) zum Untersuchungsgegenstand ihrer Arbeit macht. Dem
liegt die These zugrunde, dass ,zur Erzeugung medialer Textwirklichkeiten die technische
Materialitit und Medialitit bei jeder Art der Textproduktion — insbesondere jedoch bei
einer intermedialen — eine zentrale Rolle spielen” (4). Pfeiler geht es also, sowohl aus der
Perspektive des Produzenten als auch des Rezipienten, um den wesentlichen Unterschied
zwischen einem ,klassischen® Drucktext und einem so genannten ,(re)mediatisierten’ Text,
der sich als digitale Inszenierung erfahren lisst. Wesentlich hierbei ist fiir Pfeiler die —
kulturwissenschaftlich verpflichtete — Erweiterung der Analyseperspektive um eine ange-
sichts der intermedialen Disposition zeitgendssischer Lyrik notwendigerweise verinderte
Rezeptionssituation. Diese Verinderung geht einher mit den und ist bedingt durch die
im Unterschied zur traditionell gedruckten Literatur bzw. Lyrik medial erweiterten Pri-
sentationsmdglichkeiten zumeist digital codierter Artefakte. Pfeiler spricht hier von einer
»Hypermedialitit des Rezeptionsaktes” (4) im Sinne einer ,Einbindung der Kérperlichkeit
des Rezipienten® (vgl. 4), durch die das Artefakt nicht nur gelesen, sondern erfahren wird.

Pfeilers Forschungsinteresse ist demnach ausgerichtet auf die Frage, ,wie sich die me-
dialen Eigenschaften eines lyrischen Textes mit der Erfindung der Schreibmaschine, der
Ton- und Bildaufzeichnung und dem Computer verindert haben® (12), was dem Ansatz
der literaturwissenschaftlichen Schreibszenenforschung dhnelt'). Gerade aus literatur-
wissenschaftlicher Perspektive liefe sich daher kritisch fragen, inwieweit Pfeilers Analyse
nicht auch mit dem etablierten Instrumentarium der Intertextualititstheorie oder neue-
ren, ebenfalls intermedial ausgerichteten Ansitzen, wie beispielsweise den so genannten
,Crossmappings™), zufriedenstellend méglich gewesen wire. Auch wenn Phinomene wie
»Remediatisierung und Wiederverwendung® (12), die Pfeiler explizit als wichtige Aspekte
ihrer Untersuchung anfiihrt, wie die gesamte Intermedialititsdebatte, der Intertextuali-
titstheorie entspringen®), geht es in einer dezidiert kulturwissenschaftlich ausgerichteten
Untersuchung dieser Aspekte insbesondere um die Auswirkungen der ,mediale[n] und
kommerzielle[n] Wiederverwendung von Texten® (12) in neuen medialen Umgebungen.
Pfeiler erldutert diese ,kulturwissenschaftliche Verschiebung' so: ,Der gravierende Unter-
schied zu bisherigen Herangehensweisen ist nun, dass nicht Lyrik als Sprachkunst im ver-
balen und akustischen Sinn im Vordergrund steht, sondern Lyrik als integraler Bestandteil
eines multimedialen und vor allem auch intermedialen Textkanons“ (14).

Abgesehen vom Fehlen einer kritischen Reflexion des problematischen Kanon-Begriffs,
kénnen von Pfeiler mit ,bisherigen Herangehensweisen' m. E. nur die zuvor genannten,
spezifisch literaturwissenschaftlichen gemeint sein; diesbeziiglich bleibt sie dhnlich all-
gemein wie bei der Abgrenzung ihres Verstindnisses von Lyrik gegeniiber tradierten
Gattungsvorstellungen: Lyrik wird als ,Sprachkunst’ definiert, dann aber einerseits mit
kritischem Bezug auf einen engen Literaturbegriff als lediglich drucktechnisch fixierte
Literatur charakterisiert, anderseits aber wieder einem weiten Literaturbegriff angenihert,

Y Vgl.: hetp:/fwww.schreibszenen.net/index. hrml (21.12.2011)

%) ErisaBeTH BRONFEN, Crossmappings. Essays zur visuellen Kultur, Ziirich: Scheidegger &
Spiess 2009.

%) IriNa O. Rajewsky, Intermedialitit, Tiibingen: Francke 2002.



Berichte und Besprechungen 349

um letztlich als eine der ,iltesten literarischen Gattungen® (227) bezeichnet zu werden
(obgleich die Gattung erst im 18. Jahrhundert als eine eigenstindige im Verbund der Trias
etabliert wurde). Hierin liegt vielleicht der wesentliche Kritikpunkt an Pfeilers Arbeit, die —
und daran besteht kein Zweifel — zwar sowohl einem weiten Text- als auch Literaturbegriff
verpflichtet ist, aber wesentliche und wiinschenswerte Konsequenzen hinsichtlich einer
elementaren Kritik am engen Literatur- resp. Lyrikbegriff lediglich beildufig formuliert,
indem festgestellt wird, dass ,[e]in Beibehalten traditioneller Kategorien [...] bei Lyrik [...]
nicht mehr zielfithrend (28) erscheine. Die Frage, inwieweit die von Pfeiler aufgezeigte
intermediale Disposition zeitgendssischer Sprachkunst sich verindernd auf die Fassung
des Begriffs von Lyrik und Literatur auswirke, bleibt damit zwar in Teilen ein Desiderat
der Untersuchung — zugleich werden durch Pfeilers Ansatz aber auch wesentliche Impulse
fiir weitere Forschungsarbeiten in den kultur- und literaturwissenschaftlichen Diskurs
eingefiihre.

Ein wesentlicher Schwerpunket von Pfeilers Untersuchung liegt auf kiinstlerischen Ar-
beiten, die im ,digitalen Raum’ (nicht nur) des Internet mit Hilfe des Computers als einem
weniger neuartigen, dafiir aber universalen Instrument des kiinstlerischen Schaffens, ,das
zu einer Ausdifferenzierung und einem gleichzeitigen Zusammenfiihren der Kiinste® (28)
beitrigt, sowohl erzeugt als auch rezipiert werden. Dass die zeitgendssische Kunstproduk-
tion und -rezeption durch die ,Neuen Medien® beeinflusst ist, stellt keine neue Erkenntnis
dar, worauf auch Pfeiler hinweist — schliefSlich haben ,,[k]iinstlerische und technologische
Innovationen [...] eine lange Tradition“ (61) und zwar in dem Sinn, dass sich neueste
technologische Errungenschaften sowie die Kunstproduktion (und konsequenterweise
auch deren Rezeption) wechselseitig bedingen: Einerseits macht avancierte Kunst, wie
beispielsweise die so genannte Codepoesie, sich die ,Neuen Medien® als Material zu eigen,
das durch die kiinstlerische Auseinandersetzung so spielerisch wie kritisch reflektiert wird,
andererseits werden die neuen und neuesten technologischen Errungenschaften zur —
teilweise massenmedialen — Verbreitung von Kunst genutzt, was die Artefakte zur Ware
werden ldsst (vgl. 61).

Die Mediatisierung von Kunst und Literatur ist laut Pfeiler ein ,speziell [...] ameri-
kanisches Phinomen®, das in den 1970er Jahren begann, als ,US-amerikanische Lyri-
kerInnen erstmals eine groflere Unterstiitzung durch Plattenfirmen und Fernsehsender zur
Ubertragung und damit Verbreitung ihrer Gedichte® (26) erhielten. Durch diese neuen
Verbreitungskanile sei Lyrik zu einem ,Teil der Populirkultur® (28) geworden, was bis
heute Auswirkungen auf die Produktion und Rezeption von Lyrik habe. Hierin liegt der
Kern von Pfeilers medienwissenschaftlich ausgerichteter Analyse, die sowohl die Produk-
tion als auch die Rezeption von Kunst und Literatur diskursanalytisch ,,immer auch im
Zusammenhang mit Machtpositionen in institutioneller Hinsicht®, d. h. ,im Sinne einer
Medienkonkurrenz® (27), zu erfassen versucht. Anhand der Aspekte Wiederverwendung,
(Re-)Mediatisierung und Medienkonvergenz sowie -konkurrenz geht es Pfeiler um eine
Darstellung der Spannungen und Synergien im ,,medialen Verbund Schrift — Bild — Ton"
(18), wie sie beispielsweise im immer populirer werdenden Genre des Poesiefilms auf-
treten und anschaulich werden. Dass in solchen, wie in allen intermedial ausgerichteten
kiinstlerischen Arbeiten die Grenzen zwischen bildender Kunst und Literatur bis zu ihrer
eigenen Negation verwischen, liegt auf der Hand. Die zwingende Notwendigkeit einer Er-
weiterung des Literaturbegriffs um das Moment des Intermedialen begriindet Pfeiler daher
unter anderem damit, dass ,,,Schreibende’ seit geraumer Zeit vermehrt damit begonnen
haben, Buchstaben mit Bildern und Ténen in einen gemeinsamen medialen Raum zu stel-
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len“ (24). Diese Einschitzung ist richtig und die von Pfeiler daraus gezogene Konsequenz
hinsichtlich methodischer Neuerungen kann nur nachdriicklich unterstrichen werden —
ausgehend von einem weiten Intermedialititsbegriff und mit Blick auf die (europiische)
Literaturgeschichte erscheint allerdings weniger der ,intermediale Text" als Novum, als
vielmehr der ,moderne’ Umstand, dass ,Literatur bislang immer im Zusammenhang mit
dem Buch gedacht wurde® (24), wie Pfeiler im zitierenden Verweis auf Saskia Reithers
Arbeit zur Computerpoesie herausstellt?).

Angesichts der (massen-)medialen Popularisierung von Literatur, insbesondere durch
die Nutzung der ,Neuen Medien® als Produktions- und Verbreitungsmittel, mahnt Pfeiler
fiir den Bereich der Wissenschaft mit Recht an, dass ,Methoden in Bezug auf die Arbeit
an [derartigen] literarischen Texten [...] tiberdacht und in einen breiteren medienhisto-
rischen Rahmen gestellt werden® (32) miissen. Dabei sei zu betonen, ,dass es bei einer
kulturwissenschaftlichen Analyse von Lyrik in analogen und digitalen Medien nicht um
eine stringente Darstellung spezifischer literarischer oder technischer Eigenschaften von
Medien geht, sondern letztendlich um Wechselwirkungen und Interaktion zahlreicher
miteinander unmittelbar in Zusammenhang stehender Bereiche® (70f.), womit die heu-
tige , Technikkultur® einerseits und die ,literarisch-kiinstlerische [...] Kultur® anderer-
seits sowie die in zeitgendssischen intermedialen Arbeiten deutlich werdende ,,produktive
Synergic® (72) einer Verschrinkung der beiden gemeint ist. Fiir Pfeiler sind gerade die
Kulturwissenschaften ,pridestiniert dafiir, Literatur im Kontext des Medienwandels [...]
kritisch zu reflektieren (34) und , fiir die literarisch-kiinstlerische, die medientechnische
und die medienkulturelle Ebene“ von Literatur einen wissenschaftlichen Diskurs zu eta-
blieren, der die von ihr kritisierte ,,zu stark medien- oder codefixierte Analyse von digitaler
Lyrik oder die Beschiftigung nur mit Lyrik im Printformat® (71) abzul8sen imstande sei.

Auch wenn sich aus dieser programmatischen Einstellung das ,Existenz-Problem’ einer
literatur- und kunstwissenschaftlich ausgerichteten Kulturwissenschaft herauslesen lisst,
der es darum geht, das eigene wissenschaftliche Hoheitsgebiet gegeniiber den ,groflen
Schwestern' Literatur- und Medienwissenschaft abzustecken, ist Pfeilers proklamierter An-
satz keinesfalls eine Absage an die Philologie — fiir sie bleibt ,,die Arbeit mit und an Texten
zentraler Forschungsgegenstand“ (38), wobei die ,codefixierte’ Perspektive der Literatur-
wissenschaft gewinnbringend um eine intermedial ausgerichtete kulturwissenschaftliche
erweitert werden sollte, denn , Kultur ist schliefSlich immer davon abhingig, wie mit ihr
textbezogen, kontextuell und medial umgegangen wird, bzw. auch davon, wer sich am
Prozess ihrer Sinngebung beteiligt® (36). Sowohl fiir die Literatur- wie auch fiir die Kul-
turwissenschaft gilt, dass , Texte als materialbezogene Praktiken® notwendigerweise immer
auch einer ,medienspezifischen Analyse® (53) bediirfen — und eine solche stellt Pfeiler in
ihrer Untersuchung vor. In diesem Sinn sei Martina Pfeilers Buch jedem Literatur- und
Kulturwissenschaftler, egal welcher philologischen Provenienz, zur Lektiire empfohlen,
um sich grundlegend tiber aktuell(st)e literarische wie method(olog)ische Entwicklungen
im Bereich der intermedialen Lyrik und ihrer (nicht nur) kulcurwissenschaftlichen Erfor-
schung zu informieren.

Nils Jablonski (Dortmund)

1) Saskia RerrHer, Computerpoesie. Studien zur Modifikation poetischer Texte durch den
Computer, Bielefeld: Transcript 2003, S. 53.





